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摘  要

2012國際天然染色會議與展覽暨世界環保纖維與織品論壇「INTERNATIONAL SYMPOSIUM AND EXHIBITION ON NATURAL DYES & WORLD ECO-FIBER AND TEXTILE FORUM」主要是提供給從事天然染色的從業人員一個平台一同討論並發表的舞台，並藉由彼此的經驗分享進而提昇佊此的技藝及永續使用環境資源。
ISEND-WEFT 2012 will last for five days, featuring lectures, posters, films, dyeing demonstrations, a market of natural dyes and pigments and products using them, specially curated exhibitions and a Gala International Fashion Show.ISEND及WETF在五天的研討會中以演講、海報、染色示範方式展出現代天然染料和顏料的使用，並特別策劃以結合現場織布的動靜態展覽展出織品服飾，另外還有以晚會的方式展出不同國家的國際時裝展。 
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壹、參訪目的與過程

一、參訪目的

台灣由於地處亞熱帶，除了氣候適合植物生長，全年也多為陽光普照的天氣，所以十分適合天然染色工藝，而且由於在天然染色的過程很環保，尤其是生染的過程中完全不用加溫，只要染完布再到大太陽下曝曬，即可得到天然的顏色，過程天然、環保、節能又能保護身體肌膚，相當符合樂活精神。

參加本研討會之目的為鼓勵台灣從事天然染色工藝人員能與國際接軌，因此規劃參加2012年於馬來西亞辦理之天然染色研討會，拓展天然染色工藝家之國際視野，以增進天然染色工藝知識。並希望藉由此次活動將台灣天然染色結合社區營造的成就與案例，提供國際參考，逐步建立台灣天然染色在國際上的知名度與影響力，同時營造台灣著力於社區天然染色發展與環境保護的意象。
二、參訪過程

行政院文建會國立台灣工藝研究發展中心「2012國際天然染色會議與展覽暨世界環保纖維與織品論壇國際交流補助計畫」，係由文建會國立台灣工藝研究發展中心姚仁寬組長及黃淑真副研究員、行政院農委會林業試驗所謝靜敏研究助理、台灣藍四季研究會及植物染研究會等19員組成，參訪期間為101年9月26日至10月3日，共計8天。

本次參訪行程詳如表1。

表1. 2 012年度「2012國際天然染色會議與展覽暨世界環保纖維與織品論壇國際交流補助計畫」日程表

	2012國際天然染色會議與展覽暨世界環保纖維與織品論壇
國際交流
INTERNATIONAL SYMPOSIUM AND EXHIBITION ON NATURAL DYES & WORLD ECO-FIBER AND TEXTILE FORUM

	
	日期
	星期
	參觀地點、活動
	住宿

	1
	9/26
	六
	台北( 吉隆坡→古晉
	希爾頓河濱酒店 

Hilton Kuching

	2
	9/27
	日
	◎國際天然染色會議與展覽暨世界環保纖維與織品論壇
	

	3
	9/28
	一
	
	

	4
	9/29
	二
	
	

	5
	9/30
	三
	· 
	

	6
	10/01
	四
	
	

	7
	10/02
	五
	◎沙勞越文化村參訪
	

	8
	10/03
	六
	古晉→吉隆坡( 台北  
	


貳、研討會內容
一、9/27
 (一)化妝品在天然染料的新方向
ARRDHOR CRITT園藝成立於1989年，公司可提供的服務為提供業務所需的創新發展研究和專家諮詢，主要的領域有溫室設備、植物性染料、薄層綠屋頂及園藝工程。在植物性染料部份已在歐洲工業廠房中持續發展了20年，針對植物性染料和顏料製造已經達到工業規模生產，並在以下領域應用：
紡織類：紡織印染天然纖維或合成纖維的產品開發，包含皮革。

工業塗料和油墨配方釉料類，天然或人工合成的塗料基質。

化妝品類：口紅、腮紅等化妝品添加。

油漆類：兒童畫。
其他：食品、造紙、木工等。
此外為了推廣植物性染料還參與研討會並分享其相關知識，但是目前ARRDHOR公司面臨到天然物添加無相關認證的法規可支援他們公司的狀況， 
ARRDHOR公司對於其公司的產品有做了很多的定性定量研究， ARRDHOR公司針對12種植物進行測試，只有Sorgho有香豆素會造成過敏，其它都沒有，以 NFU EN 13432為檢驗標準也沒重金屬殘留，由於歐盟不會有農藥殘留在受則的12種植物，所以沒有農藥殘留；除此之外ARRDHOR公司還進行毒害試驗、局部毒性試驗、 皮膚刺激性試驗、 眼部刺激性試驗、致敏性試驗、全身毒性試驗、 致突變性：Ames試驗及 急性毒性的口服毒性DL50試驗。
為了進行耐候試驗還以Spectrocolorimetry 色差計以 CIE 1976測定 L*a*b，以分光光度計測定色素之紫外線光譜，再以加速光老化試驗機進行光牢度測試。
歐萊雅的案例Yves St Laurent / L’Oréal

歐萊雅公司要求使用天然顏料混合在他們的眼影和口紅產品，但是色差必須是介於ΔE <3的標準差色差範圍內，並提供總生菌數及環境評估，所以他們選了一種巴西東北部的一省Pernambouc 的蘇木(Brasilwood, Caesalpinia echinata L)，黃波斯菊(Cosmos, Cosmos sulphureus Cav) ，破斧樹(Schinopsis lorentzii,一種南美喬木,其木材可生產單寧酸)作為主要的植物性添加染料或顏料，並強調其使用的來源是製成小提琴的弓時產生的巴西蘇木木屑，製程環保，
香奈兒的案例
主要目標在配方中減少使用的胭脂洋紅，開發適用於眼部周圍紅色的萃取物結合的生物活性和高顯色強度的美容產品。從亞洲進口合法的蘇木木材，直徑1cm長20㎝，結果成功開發使用在唇膏上之蘇木萃取物及蘇木粉末。

由於和香奈兒協議不使用有機溶劑萃取天然色素，所以獲得可溶性的抽出物之yeld值只有的9〜10％。抽出物沉澱到載體(高嶺土、雲母、摩洛哥礦物粉或二氧化矽)上，以獲得可被引入在化妝品中的色粉。測試最後發現是高嶺土混入二氧化矽會有透明的質感，
天然染料應用於染髪常見有指甲花葉粉(天然指甲花)木藍葉粉黑色指甲花)，法國NJD即有指甲花染髪系列產品。
(二) 織品與天然染料之瑞典經驗
主要由Lena Berglin 及Jeanette 輪流分享織品與天然染料在瑞典的使用經驗，主講者主要認為無論從手工紡織工業織造、從服裝和內部的技術、使用新的類型的性能及合成材料和附加功能而言，可再生資源及天然纖維已形成一種新趨勢，二位講者藉由她們透過實體顯微鏡的觀察，加上創作意念，將天然染色以裝飾藝術的方式呈現不同作品，舉凡以歐菘藍建藍時染亞麻纖維，或是以玻璃桶裝染材呈現自然現象和染材隨著時間不斷釋出染料的有機系統，讓顏色形成的過程中，呈現脆弱的生態系統方面的優勢等，並且研究利用菘藍染在合成纖維或天然纖維，但似乎還沒有明確的結果。
(三) 藥用染色植物的未來發展潛力與發展
由Katarzyna Schmidt介紹在波蘭的藥用染色植物未來發展潛力，其研究主要是利用常見的藥用染色植物以染布試驗機進行有無媒染及不同濃度媒染劑及pH值之水洗色固度及光堅牢度相關試驗，主要是製作色票及介紹其使用範例，其中有茜草、胭脂樹種子、。

茜草可做為食品著色劑，例如口香糖、麵條及醃製食品著色無論是在日本（日本厚生勞動省，1995年）或韓國，都被廣泛應用於各種食品、飲料、糖果、肉類加工製品（火腿和香腸）、水煮魚醬中。
胭脂樹的種子具有藥用性能，例如：止血、抗氧化、收斂劑和抗菌、利尿、助消化。也可治療癲癇病、丹毒和各種各樣的皮膚疾病，緩解咽喉感染的發熱。胭脂樹可殺菌殺寄生蟲，促進消化，降低血壓，溫和的瀉藥，保護肝臟，減少發熱，動脈高血壓，高膽固醇，膀胱炎，肥胖，腎功能不全，並消除尿酸等藥用。胭脂是用來當的奶酪、人造奶油、黃油及吉士粉的著色，通常是在拉丁美洲和加勒比的美食之一。
染料木（金雀花）Genista tinctoria L. 是一種小灌木狀植物，主要的染料成分是： 黃酮、木犀草素及染料木苷。密集生長的金雀花(Cytisus scoparius)原產於歐洲和亞洲北部的溫帶氣候區，出現在沙地草場和荒地。在北美洲，它已經慢慢地適應砂質土壤。它在陽光充足的乾燥，沙質土壤生長最好，也能生長在硼含量高的土壤。在引入區，它侵入牧草地和耕地，乾燥灌木叢和荒地和天然草場。英國有名的金雀花王朝據說是因為該王朝的紋章使用金雀花的小枝做為裝飾而稱之，在拉丁美洲又稱為“足底染料木，在過去的羅馬人廣泛使用之
著名的肯德爾藍色是從板藍根的藍以及，金雀花的黃色進行複染所獲得的。
藥用部位是開花的樹枝，種子和灰形成的鹼性鹽。有利尿，導瀉通便和催吐劑性能。含有的植物雌激素，如：染料木素，大豆甙元，大豆苷芒等。也可以是另一種的植物性雌激素（相當於大豆和紅三葉草（紅三葉），這就是為什麼異黃酮被認為可抑制腫瘤，尤其是那些有關的激素平衡的身體（乳房癌，卵巢癌，前列腺癌）的形成。異黃酮類化合物也減少更年期的症狀，如骨質疏鬆和心血管。
染料木做為面霜和乳液使用，對於皮膚的膠原蛋白有正面的影響，是很好的抗衰老產品。在脂肪組織中，產生的脂解活性對於脂肪團的分解是非常有用的。
歐菘藍(Isatis tinctoria L)屬於十字花科，古不列顛凱爾特人彩色葉提取物的面孔和身體。在中世紀時珍貴的藍色染料的貿易成為歐洲經濟的基礎。在16世紀時，從東方進口更便宜的木藍藍色染料，它的重要性開始下降， 到了20世紀初，在歐洲的培養菘藍幾乎消失。菘藍的板藍根可以用來預防癌症、腦炎、上呼吸道感染、腸胃炎、實體腫瘤和白血病。可抗微生物、抗菌，抗病毒，中醫則是用於清除熱和血液中的毒素。菘藍的種子可萃取出油脂製成精油和香皂。也由於具保濕成分和天然的藍色顏料可製成一系列創意化妝品。
 (四)印度的天然染色紡織品的營銷策略以卡馬拉店為例

卡馬拉工藝店主要尋求證明專業的營銷支持是必要的手段，他們主要是希望能發展傳統手工藝，並提供這些工藝家可持續的生計。採購的產品直接從工匠和非政府組織經過特殊設計和精心挑選的，以展示創新在不同的材料和精細的做工。從報告的圖片可看出店內的商品十分精緻且陳列出產品的質感。

卡馬拉希望創建一個可持續的價值鏈與天然染色紡織品和纖維工藝製造的產品推廣的價值鏈接。但是和台灣一樣也面臨的主要挑戰是創造機會和合適的工匠和工匠社區的支持。廣泛的氣候帶和海拔高度在印度已造成豐富的生物多樣性優，我們有許多天然染料。由於在工業時代之前人們從植物、動物及礦物取得染材染色而今使用天然染料/植物染料幾乎成為一門藝術，因此報告中以Ajrak by Abdul Razak Khatri、Shibori by Mura Collective、Bandhini by Abdul Jabar Khatri及Shawl weaving by Shyamji Vishramji Vankar進行案例介紹，

(五)古織品中天然黃色染料的科學鑑定
講者主要是利用非破壞性分析分析古織品材料，以了解古織品中天然黃色染料的成分，講者主要利用在天然染料的成分及其比例通常反映它們的棲息地和植物物種。以黑龍江軟木樹為例由於分佈廣泛，在東亞常被用來作為傳統的天然染料，以非破壞性檢測根據原小蘗鹼類生物鹼的主要成分，進行其特有的光譜性質研究，研究重點在於黑龍江軟木樹產地及其定量分析，利用HPLC以C18的管柱進行分析，另外還以紫外光光譜儀進行黃蘗的螢光反應，但以HPLC進行測試需以溶劑萃取來自日本及大陸織品中的色素，這部份己屬破壞性分析，所以很難理解講者分析的定義，另外由於對比的試材中還有來自台灣製的織品，由於台灣的黃蘗都是大陸進口居多，試驗結果應有一致性，圖表卻表現不明顯。
二、9/28
(六) 在東北泰國絲綢出口市場的環保有機染色工藝
泰絲及其紮染是十分有名的，本報告擬決的問題在於自然泰絲染色生產越來越受到出口市場的要求，然而，泰國的織工和印染師無法在每一個季節都能得到天然染料的原料，因此希望能開發生產過程中符合環保和有機的泰國絲綢，並促進泰國天然染料的淡季染色絲，以及提供一個在泰國新的染色方法。研究藉由組成研究團隊、培訓研究團隊、社區訪談、調查資訊、現場田野調查。泰國和台灣一樣在面臨國際訂單往往無法接受下訂，主要的最大的問題在於染材無法大量且穩定地供應，因此本報告提出以下方法 :
1. 太陽能棚架乾燥技術：採用這種做法的方法來保護泰國染料。染材放在掛盤的三個層次。利用塑膠棚架內的旋轉托盤，讓染料乾燥生產高量的染材。
2. 機器乾燥：烘乾機需要電力運行系統，如果沒有電力則無法使用，然而優點在於快速乾燥。

調查的結果是大多社區的居民選擇“太陽能棚架乾燥技術”，主要在於製程之成本低。此外，在泰國染材收集的好時機，應在乾燥的季節（11月至翌年四月）。而在是非染材產季染色的研究發展將有助於泰絲天然染料絲綢和引發了更多的有機泰國絲綢生產出口市場意識。
(七) 日本紅色和藍色
茜草，被描述為夕陽紅萬葉集（萬葉，詩集8世紀），和蓼藍（Polygonum tinctorium）被稱為“日本藍”，被確認為是眾所周知的光堅牢度良好的染料，所以在許多地區的紡織品的染色常被選用。講者報告自已的建藍方式及製成之作品。而茜草則是自已種植，目前已種到到第8年，茜草染材比則使用1  : 2，加上不同的媒染劑進行染色，結論是要培養區域染料植物，必須在一個合適的環境下，才能基於其屬性帶來了良好的效果。
(八)韓國發酵染料 
金教授主要是以醱酵的過程講解醱酵理論及染料的關係。她認為發酵的定義：廣義而言發酵指的是微生物生理現象造成的化學反應，狹義來講是厭氧細菌加工碳水化合物的過程。

藍靛染料的發酵：將藍靛葉片浸入水中一至二天，萃取色素後移除葉片。但根據天氣也有可能需要三到四天，以水的顏色是否變為綠色為標準。加入石灰來沉降藍靛色素。利用T型棍棒攪拌出藍色泡泡，浸入水中萃取色素，過濾整個溶液。加入四倍的豆莖鹼液，維持溫度在40℃並以T型棍棒持續攪拌。可以在此步驟加入米酒或糖漿等提升發酵的效果，並維持在25-30℃。靜置3-7天等待發酵，發酵時可見到綠色的發酵溶液。

傳統的染色步驟是一天染兩次，重複10-15天，要加深的話再重複20-30次。現在染色通常僅重複2-8次。

其他各式各樣的發酵染：一般性的發酵染步驟包含了一公斤的染材，10-20g的麥芽。加入糖漿20-30g，豆莖鹼液或山茶花鹼液10-20L，當添加鹼液時同時添加漿200-300g，秋天以後麥芽應該為20g，而糖漿為300g。

蘇木染：將蘇木切成片，根據欲染色的布料添加其重量50~100%的水，低溫(30~50℃)萃取三次，每次兩小時，冷凍乾燥取得粉末。將一公斤的蘇木染劑粉末和10g的麥芽加入10L的水，添加300g的糖漿後就開始發酵，維持溫度在30~38℃。
 (九)卓也小屋--結合藍染與觀光產業的度假園區
卓也小屋介紹其將傳統的藍染工藝帶入台灣本土的觀光產業當中的過程，相關資訊也可以上網了解更多資訊http://www.joye.com.tw/。
卓也小屋的植物染工坊是台灣少數提供遊客手染體驗的地方，也是台灣唯一由染料的種植到產品生成與行銷展售的工坊。藍靛生產在一百年前是台灣重要的出口產業之一，此外，藍衫也是台灣傳統客家民族十分重要的服裝風格，卓也老闆夫妻自己栽種大菁且製作藍泥，目前栽植面積為0.6公頃，種植過程要蓋上黑網進行遮蔭，以免受到陽光直射，每年6-7月及11-12月採藍，目前產量為5000公斤/年。採下的藍草必須摘掉過粗的枝幹，摘下來的枝幹也可以用於扦插，接下來把這些葉子清洗過後，就放入浸泡桶內浸泡約一至三天的時間，一至三天之後，這些大菁葉的水溶性原靛素就會被浸泡出來，溶出液的液面空氣接觸氧化就會呈現明顯的藍色。
打藍的傳統方式是浸泡產生大菁原汁加入適量的生石灰乳後快速地攪拌，使浸出液中的水溶性原靛素(Indican)與空氣氧化變成不可溶性的藍靛素(Indigo)。因此一季約需要採收十次作業流程才能採收完，以前的做法是需要用水桶及手持式的電動攪拌器來進行攪拌，而這耗費了大量的時間以及人力。園主與他的助手便研究將設備改良，在園區裡建製了一個大水槽並且裝上循環系統，因此節省了打藍作業的人力，將以往要5-6人工作將近六個小時的工程也縮短到1人 兩個小時就可完成，再將它靜置約一天的時間，兩天之後它就會分成明顯的上下兩層，上層的液體呈現褐色透明狀，下層則會呈現深藍色泥狀，這就是吸飽了藍靛素的鈣離子。再利用管線吸取上層的廢液後留下下層的沉澱液，再過濾多餘的水分，最後，就會留下深藍色膏狀可供使用的藍泥，而每一百公斤的藍草，約能夠取得十二公斤的藍泥。接下來把這些藍泥儲存起來，要使用時再將其取出於染缸內還原，把處理好的布放入染布，而這些染好的布，就把它拿來在園區內作各式的應用。卓也小屋進行製造藍泥的方法比較符合經濟。
(十)DIY靛藍工坊 

清城農莊總面積為3公頃(ha)，相關資料可由網頁得到詳細資料http://travel.nantou.com.tw/index_m.php?ptype=ieb_c&L3_id=11257。作品很有特色，唯獨因為講者翻譯的問題而無法全面讓國際學者們了解其工坊，實在可惜。

(十一)鄉韻沙阿泥絲紡織品
由於田教授有事不克參與，因此由她的學生吳越齊代為發表文章， 由於國內也有薯榔，所以介紹的內容會比較多一些。香雲紗又名莨紗綢，黑膠綢或拷綢，是經茨莨液浸漬處理的桑蠶絲生織的提花絞紗絲織物。莨紗綢原產廣東省南海縣一帶，已有近百年的生產歷史，採用傳統手工浸曬。原為荔核似的茶棕色，故又稱為荔枝綢。現在已開發出兩面異色，彩色，印花莨紗綢等，莨紗綢表面烏黑發亮、細滑平挺，耐曬、耐洗、耐穿、幹後不需熨燙，具有挺爽柔滑、透涼舒適的特點，其缺點是表面漆狀物耐磨性較差，揉搓後易脫落，因此，洗滌時宜用清水浸泡洗滌，常作為旗袍、香港衫、唐裝等。
莨紗綢以嶺南特有的薯莨汁液浸泡、曬塗，再用含氧化鐵成分的泥土染色，經反復晾曬、水洗、發酵而成。這種布料軟滑硬挺，烏黑發亮，因為穿著行動時會沙沙作響，所以民間稱之為“響雲紗”，又因為諧音，進而有了美麗的名字“香雲紗”，香雲紗的一個完整染制周期需要15天，如遇天氣因素如下雨還要延長，加上後期處理則需要三個月到半年時間。香雲紗的生產流程中浸、灑、封、煮、水洗等每個過程操作都十分繁複講究。特別是在染料濃度的比例分配上完全靠經驗而且需要隨時調整。

香雲紗製作工序如下 :
準備綢緞：把白色綢緞剪成20米，在每段綢布的兩端縫製可穿木棒用的套邊，在綢身兩邊考克，避免因作業過程脫線或變形。 
製作染料：磨碎薯莨然後放於竹籮內，依次浸到幾個水槽里。其中第一個水槽得到的液汁稱為「頭過水」，後面的一次為「兩過水」、「三過水」、「四過水」。 

染綢緞：用「頭過水」泡染綢緞，同時不斷用手翻動，花費半天時間讓綢緞吸勻染料。將綢緞取出晒乾，名為「曬莨」。然後用「兩過水」噴洒綢緞，用葵葉掃把綢面上的汁液掃干，這個工序稱為「灑莨水」。經過6次灑莨的綢緞呈淡棕色，這時將綢緞放入特製的封水槽中用「三過水」浸1小時再取出曝晒，重複6次，這個工序叫「封水」。再用「三過水」在鍋里煮綢，脫水，晒乾。用「四過水」「封水」12次，再用「四過水」煮綢，再「封水」一次，最後再晒乾。 

過烏(泥)：將河泥「過河泥」攪拌成糊狀，均勻塗在綢緞正面，按中軸線對摺綢緞，抬到草地上平攤半小時。這時染料與河泥充分接觸起化學反應，使綢緞變得烏黑。珠江流域特有的“河泥” 最重要的天然原料，是成就莨紗綢的關鍵。工人每天三四點時起床，搖着採泥船到離廠區較遠的河流去挖取大量的淤泥，原因是那裡的河流污染程度較少，河底的淤泥質量较高。過泥場與水洗碼頭相臨，場地將近有半個足球場，地面鋪上細沙，中問由一條横橫貫場地的細長河泥槽隔斷，屋頂有搭遮陰網，避免面料在過河泥時太陽直射而引起化學反应，颜色不會渗透到絲綢的另一面，所以河泥覆蓋的絲綢面呈黑色，反面則是咖啡色。這也是以往工人每天三四點就要起床工作的主要原因，現在的製程使工人在白天也可以作業。
水洗：待化學作用完成後，將香雲紗放到河裡洗去表面的河泥。 

封莨：水洗後，再次向攤開的香雲紗上噴洒薯莨汁。 

攤霧：在天黑之前要將香雲紗平攤在草地上，讓香雲紗吸收早上的露水而軟化，通常每年的4月-6月及8-10月底為晒莨季節。因為如果遇到日照强烈再加上温度過高，紗綢會變硬變脆。晒場是莨紗绸成色和後整理的場地。一般可容150條紗綢(通常19米/條)平攤於草地上，草地表面要平坦並有2㎝厚的青草，草身不能過軟，所以大陸栽植俗名”爬地老鼠”的本土草種。
裝封：香雲紗放置3到6個月後再取出水洗，完工後的成品就可以用作製作衣物。

(十二)來自大西洋阿根廷海岸的天然染料 
阿根廷位於南美洲南部，面積2780400平方公里，海岸線長4000餘公里，為拉美第二大國，僅次於巴西；位於南美洲東南部、東瀕大西洋，南與南極洲隔海相望。本篇研究著重於該地區的天然染料植群分析，並對於雜草或原生植物進行天然染料開發實驗，結果有桉樹(Eucalyptus sp.)、銀葉桉(Eucalyptus cinerea)、楊柳科的垂柳(Salix x pendulina)、金合歡(Acacia farnesiana)、落羽松(cypress)、法國海岸松或稱南歐海松(Maritime pine)、側柏(thuja)、黑木栲皮樹(Australian blackwood) 、一枝黃花屬的植物(Solidago chilensis)、蒲公英屬(Taraxacum)，他們的目標在於教授傳統的染色技術，並簡化植物染流程，節省染羊毛的時間、水、能源以及發展紡織印染用的天然固體提取物。
講者認為生活在大城市，有必要簡化流程和提昇染色材料取得的主要因素在於，在城市收集染料植物和一些天然染料很困難，而且這些材料受季節性影響難以連續生產。
(十三)玉米苞葉作為紡織原料及被染色的可能性
 講者由環境與可持續發展生產和技術發展開始討論使用玉米苞葉作為紡織原料Textile Raw Material and Dyeing Possibilities.及被染色的可能性的永續使用，玉米的主要用途為食用、飼養牲畜、提煉乙醇以及作為食用油之用，因此產生許多玉米苞葉可供使用，為了了解使用天然染料進行玉米苞葉染色的可能性，就以巨桉木（Flooded gum）、藍膠桉、洋蔥、檸檬樹的葉子、黑桑、檳榔子、石榴、紅球甘藍等進行染色試驗，並且可以成功染色。
(十四)智利的傳統天然染料。 
講者原本住在智利的鄉下並從事當地的傳統天然染色工作，試圖以當地常見植物例如洋薊、薊葉、杏葉和樹枝、核桃、鱷梨、許多野生樹及胡椒樹等進行羊毛線染色後再編織，後來搬到伊基克市區後由於沒有足夠的空間可以使用，因此由原本的大大小小鍋具改成由電鍋進行染材的萃取及染色，一鍋染一球的羊毛，並在染色結束的過程中進行媒染，但是並沒有提到以她的植物染過程如何解決羊毛氈化的問題。
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(一)兩種Pua Kumbu紡織品的”聯姻”-紡織家族的傳說故事
Edric Ong是此次研討會的主辦人，其報告內容主要是講述他創作的發想是由二種Pua Kumbu紡織品的聯姻的故事，而其作品也在晚上的服裝秀中展示出馬來西亞的傳統服飾與植物染色之結合，由於Edric Ong主要是以天然染色植物纖維為主的的服裝設計師的面向發表，所以對於了解天然染色植物纖維可應用之面向也有其重要性。
(三)松革布-室利佛逝帝國的遺產
此研究目的為鑑定松革布(Songket)這種紡織品，它的存在述說了室利佛逝-一個曾經在六至十三世紀統治蘇門答臘的王國，其國王、皇后及臣子的平靜日子。它也作為該王國的象徵與美學價值。

松革紡織品是室利佛逝王國的文化遺產，至今依然持續成長並成為南蘇門答臘自傲之物。對於南蘇門答臘人而言，松革布點綴著他們的人生自誕生到死亡。

松革此字源自於"巴鄰旁(Palembang)繡花"，各種圖樣與形狀被歷來的紡織創作者所創造出來。松革布最早只為室利佛逝王國皇族所用，被用來製作各種服裝如披風、披肩及帽子等。這樣子充滿了創造力與感性的傳統服飾源自於室利佛逝王國著名的美感以及與大自然緊密的關係，他們與大自然關係非常親密，加上他們特有的信仰造就了特有的美術設計。花紋圖樣主要以幾何為主。

由於計畫主要在發展與使用者友善同時也對環境友善的材料，基本思想著重於萃取天然染料與天然纖維，在這個計畫中研究者選擇了松革布作為主題是因為除了切合題旨，還包括了它正是室利佛逝王國遺產中，在藝術與科學上的結晶。
 (四)從傳統到新潮: Khadi有機針織棉

印度曾經以傳統手工紡織聞名於世，但不幸的，大多數已在過去的十多年間消失。雖然手工紡織棉衣在印度極為普遍，但直至20世紀初期“khadi”一詞才進入民族主義者的辭庫，並成為印度自殖民統治中解放的象徵，“khadi”代表了手工紡織棉絲品外更以“自由布料”為人所知。

“khadi”這種布料的特點就是冬暖夏涼，每次洗都會使它變得更軟因此它非常適合熱帶氣候，它是真正的手工紡織而且沒有任何機械紡織布料可以織出像它的質地。印度很多地方都有生產但以Ponduru這個印度南方的小村莊最為有名，村莊中的婦女日夜不停地輪流操作紡織，但15天每個紡織團體只能生產10-15公斤的手織紗。

雖然“khadi”這種布料已經以它簡單的特性以及與印度自由運動的關聯受到政客與學者的提倡，但尚未受到時尚界的青睞。五十年後的今天，一群新生代的時尚設計者尋求手工紡織纖維，包括“khadi”並給予其在時尚上的新展現。
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(五)印度、日本與泰國在紡織應用上的關聯。
講者主要針對在新加坡博物館內之織品進行研究，"Sarasa"有多種意義，包含刻板印刷的棉布、上色的棉紡織品、在江戶時代末期至近代之間輸入的棉紡織品及具有花紋的棉紡織品。在印度，"Sarasa"主要以印刷或彩繪的方式製作，日本則有"和更紗"等許多技法。

在日本"Sarasa"受歡迎的原因是源自歷史上透過官方與外國的交易引進，融合了新的顏色與圖案在棉紡織品上，於是在有錢的領主與富人之間流行。被廣泛的應用於製作各種衣物、和服、屏風等。但由於講者主要分析的樣品主要是針對新加坡博物館內之織品，因此在結論時提到 ‘Sarasa’主要源自日本時，泰國的研究人員則有提出異議。
 (六)日本襤褸紡織品。
日本有一種紡織品稱作襤褸，是將已經破掉，小塊的殘布再縫合製成的衣物，以藍染染色而成。Keiko Mizuno以日本古老的諺語為開場：只要一塊布可以包覆超過三粒豆子，就不應該丟棄它。作者以感性的方式穿插介紹藍褸紡織品的象徵意義、寶水堂本身的歷史及收集這些襤褸紡織品所傳達先人留下的篳路藍縷精神。不斷的縫了又縫，襤褸紡織品上每一塊布彷彿都訴說著自己的一段故事。
 (七)紡織品–從傳家寶到交易品。
來自法國的Marie Christine Tseng介紹"Ikat"是以位於東印尼的Sumba島為例， Sumba島其以檀香與複雜的文化聞名。社會組成分子包含貴族，百姓與奴隸。國王的產生為君權神授，不同的自治區之間會有物資的交流。

當地的婚姻中，男方會出聘禮，女方則會出嫁妝。男方的聘禮包括金、銀、武器及奴隸。女方的嫁妝則有"Ikat"(伊卡織)、串珠紗籠、串珠製品、象牙手鐲、龜梳與女奴。"Ikat"有許多用途，如衣服、祭典服裝甚至壽衣。"Ikat"的流程包含先安排好要織的圖樣，綁住要防染的部位，再加以染色。"Ikat"的圖樣可以是人型或獸型，而不同圖形又有不同涵義，例如馬代表錢、權勢、英雄氣概等。雞象徵忠誠與誠實。另外也有幾何形圖案設計。

而至今日"Ikat"也躍上了時尚舞台，成為流行設計的一部分元素。

 (九)手製及天然染印度藝術及紡織品。
Aparupa Ghosh以大量的圖片講解各種印度的手織品與天然染紡織品，由於圖片中的技法和圖案和前述研究發表有重覆，故不多加介紹。

(十)普南族在日常生活中應用的編織技法。
Valerie Mashman介紹在馬來西亞中的普南族，他們的編織技法與他們的日常生活息息相關。從籃子、墊子到袋子，用來處理食物的曝曬、粉碎用的墊子，到盛裝工具、食物用的袋子，甚至是家居用的地毯、祭典用的服飾，都是利用他們的編織技法所編成。著色用的染料則是各種樹皮、種子及藤蔓熬煮而成。各種編織產品也是他們對外交易的重要貨品。
 (十一)南加州原住民傳統籃子編織之藝術與材料。
Stephen O’Neil指出在南加州原住民文化中，籃子的編織被認為是最高的工藝，所有加州的原住民部族都有編織籃子的能力。在美國大約從1880年起就開始針對此種工藝品做有系列的收集，並在1910年起有相關的學術刊物發表。現今的人類學者研究方向從籃子轉移到織籃者身上，他們的生活歷史與其他織籃者的關係，以及他們編織的圖形與其技法如何散布流傳，以及經濟或社會的轉變對織籃技術造成的影響及改變，還有現代化對織籃技術造成的影響。

南加州原住民文化具有豐富多樣性，語言上就有六個主要族群，可細分出80至100種不同的方言。這些不同的文化和環境條件也影響織籃者呈現的作品。由於原住民常使用的材料取自於自然之中，保存期限通常不長，不受到統治政權的重視，國立博物館或私人收藏都是在1910年後才開始重視並收藏原住民的創作品，然而此時原住民的部落早已遭受強勢文明的衝擊，殘存的作品也只剩古老且嚴重磨耗的寥寥數件。

原住民的創作物包含了羽毛頭飾、籃子、工具、髮簪、碗及壁畫等等，其中一部分的壁畫圖樣仍可見於今日的籃子編織圖樣中，作者整理了各個南加州原住民部落其籃子取用材料的偏好以及形式上的特徵來做為鑑定上以及研究上的依據。
 (十二)馬來西亞原住民其纖維工藝品運用及面臨現代化的衝擊。
Reita Rahim介紹馬來西亞原住民其纖維工藝品運用及面臨現代化的衝擊，馬來西亞原住民有十九個民族約147412人，處在各自不同的經濟區位、語言及文化。他們運用自然可以取得的原料，如樹皮、棕梠、藤、竹等作為製成工藝品的原料。他們應用樹皮編織籃子及製成衣服，用棕梠編成籃子、瓢子甚至搭建房屋，用藤條做成背籃等等。作者他們為了保存這項技藝，推廣新的編織、染色及設計方式。然而現代化的塑膠製品及開發對環境的破壞，使得此項技藝的保留面臨威脅。

(十三)當代台灣本土紡織和纖維藝術。
來自台灣台東的東華大學的教授介紹當代台灣本土紡織和纖維藝術，由於內容在國內的資訊已經很多，故不多加介紹。

 (十四)孟加拉的刺繡工與婦女權。
在孟加拉，婦女的創業或工作權已經受到重視，相比於23年前婦女只占總勞動人口的百分之七，現今已提高到百分之三十。在過去20年間，孟加拉的生育率已經從6.1降到3.0，但是就業環境的改善對於鄉村的窮困婦女來說，遠遠不及都市的婦女。窮困的婦女難以取得新的工作機會。一位社會企業家R.P. Shaha在1940年代初期成立孟加拉的Kumudini福利信託基金。他的主要目標是婦女的教育和健康。這位基金創辦人透過讓婦女自力更生的方式賦予婦女自立的權力，並提升女孩的教育和能力發展。透過雇用婦女作為刺繡工，增加了婦女在家庭中地位，自尊，獲得超過自己花費的收入，資產控制權，改變了孟加拉婦女原先遭受的限制。在家庭中的婦女由於有了所得可以幫助家用所以提高了家庭地位，而失婚的婦女由於有了自己的收入，不再需要考慮再婚的事情。她們獲得了自信，到處旅行的自由，而手機通訊也漸成為鄉村間常見的現象。提升婦女的就業機會及收入不只是提高了婦女的地位或自由，更使得她們的家庭及小孩過得更好。
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(十五)一個幫助身心不便者的福利中心。
Aranya Naturals是一個塔塔全球飲料有限公司支持的福利中心，位於印度南部喀拉拉邦的一個茶葉種植區裡，自1994年以來，Aranya Naturals藉由教育、訓練和天然染色，提供持續的工作機會給許多身心不便的年輕人。藉由這些年輕人透過無毒，環境友好的染色來重振這古老的技藝。這些青少年接受來自世界各地自然染色專家的專門培訓。在Aranya，我們蒐集的染色原料來自大自然中，如雜草，樹葉，花瓣，根，樹皮，種子，木屑，甚至茶葉廢料。從這些原料中提取的染料產生多種顏色，棕色，紅色，黑色，綠色，藍色，黃色，橙色，粉紅色等等。不含化學添加物，在喀拉拉邦的純潔和柔軟的天然泉水使得Aranya Naturals的產品不需要柔軟劑，且有豐富的顏色。設計師按照他們所擅長創造獨特的高品質的染色和設計。因為身體不便被社會剝奪正常就業機會的青少年，藉由擅長Aranya這門天然染色的藝術，利用自己的才華，符合不含化學物質，使用環保原料的國際標準，能夠自力更生和就業。因此，Aranya Naturals不僅有染色原料，其色彩更點綴了許多身心不便的青年，使他們感到自信和快樂。

(十六)岡瓦納古陸的顏色
作者進行了許多澳洲大陸上植物染材的萃取並測試各染材染布的效果以圖片呈現。
 (十六)當代服裝所應用的簡單山水形狀
作者應用風景與自身對大自然的觀察作為自己染色圖案的設計靈感，輔以照片介紹，並與聽眾分享創作的心路歷程。
伍、參訪心得與建議
此次參加國際天然染色會議與展覽暨世界環保纖維與織品論壇可說是和以往參加的研討會十分不同，有可能是因為領域別不同的關係，但是也足見跨領域合作之重要性，目前植物染色的市場雖然不是很大，但是隨著環保意識的提高，植物性染料仍有其發展之重要性，而2013年由我國舉辦國際天然染色會議與展覽暨世界環保纖維與織品論壇，此次之參與也值得日後主辦時之經驗參考。

對於法國主講者Anne認為有關天然染色的法規很少，勉強有相關的法規是「華盛頓公約」全名為「瀕臨絕種野生動植物國際貿易公約CITES( Convention on International Trade in Endangered Species of wild fauna and flora)，對於此點筆者認為在美國食品藥品管理局(FDA)即有相關的規範可供參考，色素的添加是基於它們的最終用途—食品、藥品、化妝品和醫藥設施—而將食品色素分為受管理的兩大類：需要獲得認可（certifiable）和無需認可（exempt from certification）的色素。 
其中需要認可的色素是沒有天然對應物的合成化合物。FDA列出七種獲批准的色素以用於一般的食品用途，一種獲得認可的色素在獲准銷售之前每個批次都必須經過FDA的測試，這種色素才能被標示為FD&C，意思是適合用於食品、藥品或化妝品。，FD&C標示的色素取決於其溶解性分為染料或色錠，染料是指必須被溶解以發揮作用的色素；而色錠則是不溶性色素，往往應用在沒有充足水分以吸收染料的產品如糖霜中，或那些期望阻止色素遷移的產品如彩虹糖等。 
對於天然來源色素（例如那些由植物、真菌和甚至是昆蟲製成的）FDA免除了其合成形式的獲准證明和每批測試。儘管天然形式在胡蘿蔔中含量豐富，用以染色食品的橙黃色胡蘿蔔素的合成形式更加經濟，因此相關的法規就要求嚴格控制的加工條件和非常高標準的純度。 
在FDA規定中，天然或無需認可的色素包括：
紅色素：目前這些限制在三大類中：胭脂蟲提取物（cochineal extract）和胭脂洋紅（carmine）；甜菜汁（beet juice）；以花青素為基礎的色素，例如水果和蔬菜汁濃縮物、或葡萄皮或葡萄色素提取物。雖然這可能聽上去有廣泛的選擇，但每類著色劑都是有限的幾種。胭脂蟲提取物和胭脂洋紅產品是應用非常廣泛的天然紅色素，並且在跨越多數食品產品的pH值範圍（2.5 到7.5）中產生橙色到紅色到紫色色調。
藍色素：FDA限制能被用於創造藍色食品的色素。目前被用於將食品染成藍色的花青素和穩定化花青素，要求在食品系統中仔細的pH值控制以獲得顏色的一致性。
綠色素：雖然葉綠素在自然界普遍存在，但它在食品中的用途被FDA限制在僅能加入柑橘粉飲料中。食品科學家還需要發現能滿足FDA在CFR 21類73.260和73.250相關規定條款的一種綠色水果或蔬菜汁，能傳遞一種綠色調而不會影響其口味。
至於天然染色物之定性定量研究，以台灣而言簡而言之就是做出物質安全資料表(MSDS)及其相關基本資料的相關基本性質分析，但是如果是要用在化妝用品上還要依歐盟規範的CE/76/768通過敏感性肌膚測試才能進行添加。
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