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摘要

世界各國政府補助樂團之政策的國家有加拿大、英國及日本等國，均已施行多年，且成效卓著，因此行政院新聞局為厚植流行音樂產業發展潛力，培植優秀樂團，於民國96年開始補助樂團錄製有聲出版品，讓台灣原創的獨立音樂有更多的市場及表演舞台，以及更多人可聽到在主流市場無法接觸到的音樂，藉以蓬勃並發展我國樂團。
96年及97年共計47個樂團獲補助，補助金額共計1100萬元，對催生優秀樂團創作力有實質鼓勵作用；其中獲得補助樂團「四分衛」及「八十八顆芭樂仔」於去（97）年11月受邀至北京交流及演出，深受當地樂迷喜愛，其中「八十八顆芭樂仔」後又獲日本邀請於本（98）年1月至日本演出四場，對帶動我國樂團向國際延伸台灣獨立音樂，深具指標性。

本報告將就本次參訪樂團在大陸表演情形、台灣樂團發展概況、大陸獨立樂團發展概況及台灣流行音樂在中國發展情形等歸納心得，並提出扶植我國樂團及健全樂團表演環境之建議，讓台灣的音樂市場更多元及開闊，並期使不久的未來除了主流音樂能引領華人音樂外，獨立音樂也能開創另一片天地。
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一、參訪緣起：

近年來國內主流實體唱片市場的不景氣和電腦科技的發達，以及在「春天吶喊」、「野台開唱」、「海洋音樂祭」、「台客音樂嘉年華」，「簡單生活音樂會」、「大港開唱」等以樂團為主的音樂祭活動的推波助瀾下，促進了台灣樂團獨立音樂的蓬勃發展。
       去（97）年夏天，中國北京著名樂團「后海大鯊魚」受邀來台參與「2008年的貢寮國際海洋音樂祭」，在北京經營中國獨立音樂廠牌多年的「兵馬司唱片」的負責人Yang Yang也同行，在渠回到中國大陸之後，為了讓大陸的搖滾樂隊，能認識台灣獨立樂團，Yang Yang特別安排於97年11月15日在北京著名的展演中心D22舉辦一場「兩岸搖滾青年北京交會演唱會」，並邀請台灣「四分衛」與「八十八顆芭樂籽」二個樂團到北京參與「台灣搖滾之夜」的演出及交流，在訪問北京期間，北京另一著名的展演中心MAO亦邀請該二樂團順道表演，並與當地樂團及樂迷交流。

二、交流目的

雖然近十多年來台灣創作樂團快速、蓬勃的崛起，並引發音樂相關產業的興趣與投入，樂團也比昔日多出許多表演空間，但是這些樂團都是獨立樂團，缺乏大唱片公司的經費資助及宣傳，故至今相當缺乏在其他國家發聲的機會。

此次「四分衛樂團」、「八十八顆芭樂仔樂團」受邀至北京當地知名Live House演出，藉由與當地樂團交流、分享創作歷程及與當地獨立唱片製作公司交換製作經驗，對拓展在其他國家表演並培養出國際演出經驗相當有助益。 

         除樂團交流目的外，此次參訪也與中國搖滾教父崔健就兩岸樂團發展概況及日後合作意見溝通，並分別與多位在北京發展的台灣音樂人交流，期待建立兩岸合作機制，未來有更多台灣本土的創作樂團受邀至中國大陸演出，也能往世界的舞台邁進。
三、參訪過程紀要(含行程簡表)
第一日：11月 14日 自台北搭機至北京

第二日：11月  15日拜會Sound Destruction音樂公司＼經理泱泱、
北京D22＼彩排、與大陸樂團聯誼及台灣樂團表演

D22為北京知名的Live House展演空間，位居北京大學及清華大學間，在當地經營多年，曾邀請過中國及世界知名的樂團、藝人演出，是北京當地頗負盛名的展演空間，約可容納觀眾200人。「八十八顆芭樂籽」樂團在D22酒吧參加「兩岸搖滾青年北京交會演唱會」演唱當天晚上共有candy Monster、 怪力、the gar、「八十八顆芭樂籽」等四個樂團演出，「八十八顆芭樂籽」演出時間已是深夜，但是團員邁力及熱情的演出感染在場的中國及國外樂迷，是當天演出唯一被要求安可的樂團。

第三天：11月 16日 北京MAO展演中心採排、台灣樂團表演、台灣及大陸樂團交流。

過去北京音樂表演場合雖多，設備卻有待加強，二年前在鼓樓大街開幕的MAO 展演中心，因著地利和專業的音響設備，已被列為北京著名音樂展演中心，MAO展演中心位於北京市東城區鼓樓東大街111號，被譬喻為在台北的「The Wall」展演中心，MAO 展演中心除了邀請大陸當地的樂團之外，也會邀請其他國家的樂團及歌手前往演出，其中包括台灣張懸、楊弦、Tizzy Bac樂團及蘇打綠樂團均曾在此表演過。
MAO展演中心可容納600位觀眾，當晚計有5個樂團表演，「八十八顆芭樂籽」是第二個表演的樂團，團員爆發力的演出，迴於中國其他樂團，大陸觀眾受到台灣樂團的熱情與活力影響，紛紛隨著音樂搖滾。

第四天：11月17日

除二天的表演外，本參訪團也分別拜會大陸當地樂團經紀人Yang Yang 、知名搖滾歌手崔健、中央電視台導演暨新浪音樂網音樂總監張涵、超女經紀人、音樂人黃大煒及製作人顏仲坤等人，就兩岸樂團及音樂交流交換意見。茲將交換意見重點整理略以：

（1） 大陸樂團對台灣樂團近年來的自由地蓬勃發展表示稱羨，因為中國在政治等議題上仍有相當程度的壓制與限制。

（2） 大陸樂團的表演空間及設備目前仍顯不足，但未來的發展空間具潛力。

（3） 中國樂團正在發展中，對能到台灣演出意願高，尤其台灣幾個知名的音樂活動如「海洋音樂祭」、「春天吶喊」等活動對中國樂團並不陌生；另如果能結合兩岸的樂團活動，吸取策展等經驗，並奠下基礎及知名度，相信能吸引國際樂團參加，並成為日後世界樂團爭相報名的音樂活動。

（4） 台灣流行音樂在中國相當受歡迎，中國市場潛力相當大。

（5） 台灣的音樂工作者較專業，經驗也豐富，而中國因受文革等因素影響，中國音樂的發展較慢，目前仍以城市為主要發展地區，如上海、北京及廣東，其中廣東地區是中國發展音樂較具活力的地區；另，中國願意付出較高額的薪水延攬台灣的音樂人才至中國發展，藉以提昇中國的音樂產業，故為維持台灣流行音樂的優勢，台灣不能漠視大陸眾多的音樂人才。

（6） 中國的智慧財產權的觀念較薄弱，故實體唱片的收入普遍不佳，但數位音樂市場，尤其手機音樂成長最快，而網路的利潤並不樂觀，因為盜版情形嚴重，目前台灣歌手在中國的發展仍以演唱會較具利潤。

第五天：11月 18日 自北京搭機返台北
北京音樂交流行程簡表
	日期
	內容

	11月 14日
	台北→香港→北京

	11月15日
	拜會Sound Destruction音樂公司經理泱泱
北京D22展演中心彩排 

樂團聯誼

台灣樂團表演

	11月 16日
	北京＼MAO  採排

與北步酷音樂文化有限公司副總經理黃宜蔚(超女製作人)餐敘

台灣樂團表演

台灣及大陸樂團交流

	11月  17日

	拜會北京東西音樂藝術製作有限責任公司 尤尤總經理

拜會中國搖滾領袖崔健及餐敘

拜會中央電視台導演暨新浪音樂網音樂總監張涵

拜會音樂人黃大煒及製作人顏仲坤

	11月 18日
	北京→香港→台北


四、參訪心得：
職在這次參訪約5天行程中(含二天的搭機時間)，與台灣二個樂團成員意見充份交流，對獨立音樂精神、樂團對政府的期待及台灣樂團發展等較深入瞭解。另在北京又與幾位在中國大陸發展的台灣音樂人，就中國大陸的樂團發展、台灣流行音樂對中國影響及兩岸交流之期許做各方面之溝通，茲將此次參訪的心得整理如下：

（一）、台灣獨立樂團發展概況：

1.獨立樂團的搖滾精神：
一般人對「搖滾」與「叛逆」劃上等號，因為「搖滾」一直對保守的社會提出質疑，音樂「搖滾」精神始於60年代，是冷戰及新左派和激進社會學活躍的年代，也是流行音樂開始與社會議題結合的時代，當時著名的搖滾音樂人及活動有：民謠搖滾的始祖鮑布‧迪倫(Bob Dylan) 將反戰、政治及人生價值觀融合在音樂中，烏茲塔克（Woodstock）音樂祭呼著「Make Love, Not War」口號的反對越戰，以及世界知名樂團如披頭四（The Beatles）和滾石合唱團（The Rolling Stones）等，均試圖藉音樂舒發青年人不滿情緒及顛覆舊有教條。
之後，搖滾精神緊密地與政治連結，如70年代的「搖滾對抗種族主義」（Rock Against Racism）、80年代的聲援曼德拉演唱會，90年代的支持「自由西藏」（Free Tibet）演唱會，以及鼓勵年輕人關心政治、參與投票的RTV(Rock the Vote)組織，之後搖滾音樂關心的議題更多元化，諸如環保、人權、愛滋、毒品、全球化等議題。

            由此可見，以搖滾精神為主的樂團和主流音樂的風格內涵完全不同，搖滾標榜的，就是獨立、不隨波逐流、自主、反抗主流體制，而這精神在台灣樂團多少也呈現著，如「閃靈樂團」的台獨政治主張、「黑手那卡西」為工人及弱勢團體發聲、「濁水溪公社」樂團的無政府主義、「董事長樂團」的台客精神等，而搖滾是否只是消極的「反抗」及「叛逆」呢？其實搖滾是反映社會現實，直接傳達問題，喚起歌迷覺醒，就如閃靈樂團的主唱者Freddy說「搖滾精神可以改變世界，搖滾精神就是積極的態度」，所以搖滾精神不應只是要紓發不滿情緒，而是想要改變世界的企圖心。
  

2.台灣獨立樂團的發展概況：

台灣在60年代及70年代的樂團大都翻唱西洋歌曲為主，到80年代，在台灣玩樂團仍不多，主要原因是當時樂團生存空間狹小，僅能在少數餐廳、Pub中演唱，而且當時大都以翻唱西洋歌曲為主，顯少有自己的創作歌曲。

加上台灣直至87年才解嚴，之前因戒嚴也影響到台灣創作型樂團的發展，台灣樂團是至90年代後期才開始受重視，為認識國內創作樂團的發展情形，茲將職所蒐集到有關我國樂團發展較重要事件整理如下：
70年代及80年代樂團可以公開競賽活動應該是救國團舉辦的─「全國熱門音樂大賽」，這是當時可以為獨立音樂人提供較大型的表演場合，當時的東方快車、張雨生皆在此活動中受矚目而成名。

1985年成立「刺客樂團」，在台灣搖滾樂被喻為「帶領PUB樂團走出地下」的樂團，於1992年加入沈光遠成立的獨立廠牌「友善的狗」，並發行2張專輯，但「刺客樂團」堅持不上綜藝節目宣傳，只做全省巡迴90幾場演唱會，卻在台灣賣了近4萬張及在中國大陸賣了50萬張專輯，這對一向因無宣傳致無銷售管道的樂團是令人興奮的數字。

1986年，任將達的「水晶唱片」成立了「Wax Club」會訊，致力另類音樂的推廣，後來在1987年6月擴大為月刊「搖滾客」，並徵求創作樂團，當時黃韻玲、趙傳、薛岳、張洪量、林暐哲、黑名單、伍佰、朱約信及陳明章等人均曾在水晶唱片辦理的「台北新音樂節」受到重視或是水晶唱片的旗下藝人。
1987年，倪重華成立了「真言社」，是滾石的子公司，但有獨立廠牌的精神。林強、伍佰、豬頭皮、林暐哲等都是「真言社」的藝人，當時伍佰仍被視為「地下藝人」，90年代伍佰音樂的流行，一般習慣聽主流音樂的聽眾開始接觸台灣的搖滾樂，1995伍佰＆CHINA BLUE的「LIVE」專輯可視為是讓台灣搖滾樂開始擁抱大眾的轉捩點。
1995年，滾石另一子公司「魔岩」唱片成立，真言社解散，藝人轉由魔岩經營，楊乃文、順子、陳綺貞、紀曉君在此期間也陸續加入。
1995年，2名美國人JIMMY和WADE在墾丁舉辦的第一屆「春天吶喊」，他們號召樂團與樂迷在墾丁沙灘接力演唱，這個結合沙灘、搖滾的音樂活動讓當時台灣玩樂團的年輕人相當大的啟示，蘊育了之後辦理樂團活動理念。
1996年，「野台開唱」開辦，英文名為 Formoz，取自台灣古名 Formosa（福爾摩沙），「野台開唱」起源於1995年「北區大專搖滾聯盟」，後來「野台開唱」規模逐年擴大，並邀請國際知名樂團來台表演，現在已成為「國際搖滾音樂祭」品牌，並與南部的「春天吶喊」相映成輝。
1997年，前身為「So Band」樂團改名為「五月天」，並參加「野台開唱」演唱，該樂團深受披頭四的影響，認為搖滾樂擁有改變世界的力量，並在歌曲中傳達愛及和平的信念，1999年

 HYPERLINK "http://zh.wikipedia.org/wiki/7%E6%9C%887%E6%97%A5" \o "7月7日" 7月7日正式推出首張專輯《五月天第一張創作專輯》，由滾石唱片發行，深獲佳評，銷售超過30萬張，為台灣本土的搖滾樂打下了一片天。
2000年，標榜「台客精神」的董事長樂團以直率歌詞及流暢的曲調，在錢櫃KTV的點播率擊敗其他主流歌曲，登上冠軍寶座，就連專輯銷售量也創佳績。
2000年，台北縣貢寮「海洋音樂祭」開辦，以「海洋、汗水、烈陽」為主題，每年吸引數十萬的樂迷共襄盛舉，目前已成為台北縣重要的觀光景點。

2000年，取自台灣傳統北管音樂中「亂彈戲」的「亂彈」樂團以「亂彈」專輯，在結合台灣民間音樂、搖滾樂風獲得第11屆金曲獎流行類最佳演唱團體。同年並獲得「中華音樂人交流協會」10月份最佳專輯及「中時娛樂周報」年度最佳專輯，難怪他們在頒獎典禮上大聲宣告：「樂團的時代來臨了。」
2002年，China Blue的隊長兼貝斯手朱劍輝組織「台灣音樂文化國際交流協會」，該協會宗旨是發展及規劃獨立音樂人及樂團現場演唱，以求改變獨立音樂的環境，曾主辦「硬地音樂節」及「台灣樂團節」等以樂團為主的活動。
另外，除了上述重要的獨立樂團活動外，在台灣也有少數幾家以與獨立樂人為主的唱片公司及社群，如「小白兔橘子唱片公司」、「林暐哲音樂社」、「典選唱片公司」、「543音樂站」及推展原住民音樂的「野火樂集」等，皆致力獨立音樂及樂團的推廣，另外，林強等人走的電音創作，更是一條小眾的路，但這些音樂人所堅持的就是作自己，不隨主流商業起舞。

3.台灣獨立樂團發展現況：

目前台灣樂團約有500個樂團，在没有商業包袱及唱片公司市場考量的約束，可以展現自己獨特的創作，這些樂團不只是以搖滾音樂類型為主，也有其他如世界音樂、爵士、龐克、民謠等類型，而這些都是台灣多元流行音樂文化的活水泉源。
在台灣比較常聽到的樂團相當多，例如:五月天、蘇打綠、信樂團、閃靈、濁水溪公社、黑手那卡西、八十八顆芭樂仔、四分衛、董事長、濁水溪公社、熊寶貝、TIZZY BAC、黑手那卡西、拾參、這位太太、螺絲釘、旺福、圖騰樂團，刺客、好客愛吃飯…等等，其中有些樂團已發行了數次專輯，並且擁有特定的樂迷，另外蘇打綠及五月天樂團也曾在小巨蛋辦理萬人售票演唱會，加上閃靈樂團成功的拓展國際舞台，對獨立樂團成為主流音樂及走進國際市場深具鼓舞作用。

春天吶喊、野台開唱、海洋音樂季、簡單生活節等大型樂團音樂活動的策展規定因均限制創作樂團才能參加的門檻，故促使台灣樂團在近十年明顯進步及發展，與80年代或90年代不可同日而語，雖然在台灣已較多樂迷接受獨立音樂，但是與獨立音樂在歐美及日本的地位仍有差距，台灣的獨立音樂發展仍有其限制，將在建議一節中敘明。
(二)、台灣流行音樂在中國大陸發展情形：

1.台灣流行音樂深受中國大陸歡迎：

職在北京停留3天期間，也走訪大陸的商店街，商店播放的的流行音樂大都是台灣流行音樂，在地鐵也輕易看見台灣五月天樂團及周華健的演唱會當時的宣傳海報，在與當地音樂工作者聊天時，也都表示陳奕迅的工體場演唱會、蔡健雅的北展演唱會銷售情況相當不錯，就連台灣的獨立音樂如陳綺貞、張懸及蘇打綠樂團門票銷售情況也相當好，故可看出中國大陸的消費者相當喜歡且習慣聽台灣流行歌曲。

早在70年代末，鄧麗君的歌曲對大陸影響甚大，著名的「我只在乎你」、「甜蜜蜜」、「但願人長久」、「月亮代表我的心」等歌曲，在不斷拷貝、盜版流傳下，成了中國大陸年輕人的最愛。80年代台灣的校園民歌，也風行大陸。1992年滾石唱片在於上海成立籌備處，台灣「滾石唱片」旗下歌手如，羅大佑、李宗盛、齊豫、張艾嘉、潘越雲、陳淑樺、黃韻玲、趙傳、陳昇、張信哲等藝人與歌曲，在中國大陸造成熱潮，奠定台灣流行音樂迄今仍主導大陸流行樂壇的基礎，而目前蔡琴、費玉清、周杰倫、SHE、蔡依林、張惠妹、梁靜茹等台灣知名的歌手在大陸也深受喜愛。
走進北京唱片行，發現中國大陸的CD價格約60-70人民幣，折合新台幣約300至350元左右，對大陸的平均收入是算是昂貴，故在中國大陸實體唱片銷售量不大，但是盜版情形相對地嚴重。盜版是台灣唱片業在中國大陸市場的最大困擾，尤其是網路盜版，而台灣音樂又深受中國大陸歡迎，故台灣的唱片行銷宣傳策略必須中國大陸、台灣兩地同步進行，否則，只要台灣一發，隔日，大陸就有盜版，勢必影響台灣唱片銷售量。
2.中國大陸吸金：

本次音樂交流本訪問團成員也分別拜會幾位在中國大陸發展的台灣音樂工

作者，他們表示台灣的製作人、企劃、錄音師、詞曲作者等流行音樂生產相關人員接受現代流行音樂文化比大陸早、專業技術高，與國際唱片公司合作經驗豐富，故國際唱片公司在中國的工作人員大都來自台灣，加上近年來台灣的唱片市場萎縮，中國大陸市場又大，而且大陸對台灣流行音樂的接受度高，故導致台灣音樂人才轉往向中國發展，如李宗盛、趙傳、羅大佑等高知名度的創作者及歌手都已在中國大陸發展音樂事業多年，其他幕後音樂工作者也有相當多人在大陸發展。

(三)、中國大陸樂團發展概況：
談起中國搖滾，幾乎都會聯想到崔健，以「一無所有」紅遍全中國的搖滾歌手，是第一位具有國際知名度的中國歌手，將中國的搖滾樂，帶進國際舞台。在北京與崔健談兩岸交流時，渠認為兩岸交流確實有必要性，並表示有意至台灣辦理個人演唱會之意願，同時，在經濟起飛後，中國也培養出不少的搖滾樂隊，如唐朝、黑豹和魔岩三傑，不過搖滾樂在中國受到的重視仍不多，但是，也見突軍，中國搖滾廠牌摩登天空的樂團NONAME自2001年組團，即開始在中國全國演出，旗下樂團歐美公演也深受歡迎，發行的搖滾專輯也張張賺錢。

雖然政治議題在中國仍是禁忌，就像美國知名的搖滾樂團「槍和玫瑰」因批評中國的民主，而被禁止發行，但在北京看見當地樂團表演後，多少可以感受到中國內在的搖滾爆發力正在蘊釀著。
另外，中國幾個以樂團為主的音樂節也漸見知名度，尤其是十一黄金週，全國就有7個音樂節在各地舉行，「增城搖滾音樂節」、「北京首屆搖滾啤酒節」、「摩登天空音樂節」、「重慶大足龍水湖音樂節」、「廈門海峽沙灘音樂節」、「河北月坨島海洋音樂節」等，崔健、唐朝、零點、鄭鈞、非門、黑豹、超載、張楚等中國知名的樂團在此期間就到處趕場，其中崔健、黑豹、唐朝等知名的歌手均曾受邀至台灣的「海洋音樂祭」表演，並深受台灣樂迷歡迎。
五、建議

         職此次奉派隨我國業者參加，實地了解兩岸樂團交流情形，並與樂團及音樂人交換意見，謹就個人建議事項分述如下：

(一)、應放寬中國大陸音樂人才到台灣交流：

據亞洲週刊報導，近十幾年大批華人歌手均以台灣為基地，拓展中國大陸市場。台灣成熟的華語流行音樂工業、自由的創作環境、深厚的文化底蘊，深化了台灣在全球華語流行音樂中心的地位。

中國大陸的音樂人才眾多，是多語言、多種族，而且是世界人口最多的國家，在經濟開放後，快速吸收世界各國的文化及知識，再加上其音樂人才培育，相當嚴格而完整，基本功相當紮實，是台灣唱片業不能忽視的人才庫。

台灣有聲出版業，不論產製技術、音樂創作力，或企畫、宣傳、行銷等均優於大陸，自由、多元的環境及對著作權的保護為兩岸音樂產業間競爭的一大優勢，雖然台灣的華語流行音樂在目前仍屬龍頭地位，但是對於創作者或表演人員而言，目前應已放眼全球性競爭，而非僅大陸地區，故台灣流行音樂工業應結合中國大陸的音樂人才，才能維持台灣唱片業的永續生存，放眼全球華語市場，並保持優勢的競爭力。

           目前大陸音樂人士來台從事專業活動仍受限制「大陸地區專業人士來臺從事專業活動許可辦法」相關規定，申請時程耗時，政府相關部分如內政部、陸委會、教育部及本局應以簡便或放寬大陸音樂工作者來台之申請手續等相關事宜進行協商，以利兩岸音樂交流。

(二)、鼓勵台灣樂團積極參與中國樂團音樂祭：

雖然大陸音樂市場有八成以上是港台的流行歌曲，但是在長期受政治及意識形態禁錮40多年下，而搖滾樂是追求自由的精神，故中國的搖滾樂是蓄勢待發的狀態。目前中國及台灣區域性樂團演唱會正蓬勃，相信未來將吸引國際樂團參加，尤其台灣音樂深受中國樂迷歡迎，且大陸市場具潛力，為讓台灣樂團有國際表演經驗，並與中國樂團及國際樂團良性交流，政府應鼓勵台灣樂團參加中國相關樂團活動，惟獨立樂團因為無唱片公司的資助，故政府應可考慮以補助經費方式，對樂團才有實質意義。

(三)、有效解決樂團展演空間不足及營業項目不符：

台灣的展演場地可以分為小型、中型和大型演出場地。小型演唱會如歌友會、簽唱會、校園演唱會、PUB等；中型演唱會如台北國際會議中心、國父紀念館中小型體育館等；大型演唱會如台北/高雄小巨蛋、中山足球場等。惟大型的場地並不是專門為音樂表演設置，故音樂表演者或唱片公司需花大筆經費在舞台、設備上，依本局委託台灣經濟研院「有聲出版事業經營狀況調查」，我國有聲出版業者之展演活動的場地以小型規模佔最多，佔73%比例，但是台灣小型的展演中心並不多，所以業者大都認為政府應解決展演場地。請參考下表：

展演活動困境與待改善項目業者意見分析表
	項目
	比例（%）

	場地數量不足
	36.8

	場地規模太小
	7.9

	場地分布不均
	7.9

	場地設備不合使用需求
	39.5

	場地租用成本過高
	57.9

	展演活動規劃能力不足
	7.9

	相關技術支援不足
	18.4

	消費者付費意願不足
	44.7

	市場規模太小
	34.2


          資料來源：本局委託台灣經濟研院「有聲出版事業經營狀況調查」結果
展演中心（live house）在歐美日十分流行，小型的展演中心規模只有幾十席到幾百席，規模雖小，但家數多，也就構成了他們流行音樂創新來源，基層小型展演活動不僅是獨立音樂創作的重要流通管道，也是累積技術與演出實力的重要過程，但是台灣的小型展演場地相當少，遠不如歐美及日本。目前台灣知名小型展演場地只有「The Wall」、「河岸留言」、「地下社會」、「女巫店」、「浮現藝文展演空間」、「海邊的卡夫卡」等展演中心，是專供獨立的樂團和「創作歌手」演出的場所，伍佰、張懸、五月天、蘇打綠等知名歌手樂團都是在這種小型的展演中心奠定根基。

展演中心在台灣已有時日，但台灣並没有適合的法定項目的可以登記營業，展演中心長期面臨商業登記執照不符問題，由於livehouse附帶販賣餐飲、酒類，因此，依照相關管理法令規定，必須登記為飲食業或酒店，惟酒店的經營迴於音樂表演，是當前相關法規最大的謬論所以台灣看似蓬勃的樂團表演活動，卻無符合登記的專業的音樂表演中心，不僅限制樂團表演舞台空間，也是樂團發展最大的阻力。

行政院新聞局、文建會及立法委員林濁水立委、林淑芬均曾邀集經濟部商業司等單位，試圖為當前展演中心的「違法」問題解套，惟至今仍未獲解決，政府應考量整體產業發展需求，早日解決展演中心營業項目不符的矛盾，讓音樂展演回歸到文化表演產業，並讓台灣蓬勃發展的樂團有足夠場地可以發表創作。
（四）、鼓勵樂團國際交流

         台灣近幾年幾乎所有的產業進軍大陸，其中包括音樂產業，但是台灣的音樂不應只限於華人音樂，而是應向國際舞台邁進。
此次國內二個樂團赴中國北京演出係因北京D22酒吧的招牌樂隊「后海大鯊魚」，受邀來台參與「2008年的貢寮國際海洋音樂祭」，結識國內樂團而促成的，故國內類似音樂祭的活動除促進與國外樂團進行交流外，亦具有激勵樂團及促成國際表演的間接作用。

另，與國際樂團交流（無論是在台灣或國際），除能累積並培養樂團國際演出經驗，在技術方面，如於表演的準備、彩排、內容設計與舞台表現都有所啟發，另策展人規劃及與藝人經紀公司的聯絡協調亦可以相互學習，均有助策展國際型音樂活動之能力。
全球各地，尤其歐美地區的樂團發展較具歷史，音樂festival有歐洲的
WOMEX、 德國POPKOMM、歐洲的Wacken Open Air、美國Milwaukee Festival、英國Glastonbury Festival美國的Ozzfest、日本富士音樂節、法國MIDEM唱片展均具有世界知名度，如果國內樂團能受邀，除可以將台灣音樂向世界發聲外，也助於國內音樂展演水準的進步，但是國內樂團的經費並不足，也無唱片公司資助，大都樂團連製作專輯的經費尚需本局補助，遑論其他如機票、旅館等經費，因此，如果政府能獎勵樂團參加，鼓勵優秀樂團參加國際音樂展演活動，除能推廣台灣音樂作品，並與國際音樂市場接軌，進而活絡行銷管道。

   （五）、培養樂團國際行銷能力

閃靈樂團自2007年參加法國坎城唱片展之showcase表演後，世界表演邀約不斷，除接獲歐美各國多項經紀約及歐美巡迴演出100場外，並相繼在歐洲媒體露出，獲得國際相當好的評價。
另本局2009年1月推薦的3個樂團(包括「Dream T」、原住民音樂「Taiwan Soul」、「蘇打綠」樂團)在巴黎及坎城的演出相當成功，迄今不到一個月的時間，已陸續接獲歐美多國有意與台灣樂團合作之意願，如，巴黎「世界沙發劇場」負責人菲佳黑利 （Jullian Ficarelli）認為林強「Dream T」團隊的演出相當有視覺性，「Taiwan Soul」團隊將原住民古調新唱相當有特色，「蘇打綠」的音樂則具英國pop風，是位非常難得而優秀的歌手，他表示下半年要舉辦兩天的迷你台灣音樂節，讓巴黎的觀眾更認識台灣音樂；另據林強表示，在巴黎及坎城演出後，已有英國、德國、阿根廷等國多煤體及數位藝術工作者洽談合作事宜；英國利物浦音樂節主席艾瑞斯（Becky AYRES）在聽完台灣樂團表演後，表示優允考慮邀請蘇打綠樂團參加本年5月在英國利物浦音樂節演出，法國錄音公司也有意與蘇打綠樂團合作，連德國里昂音樂節也有意邀請「蘇打綠」前往表演；此外，澳大利亞KDB Media製片人Audrei Brauns及比利時Unicap Television製片人對「Taiwan Soul」樂團感到興，這些在在顯示台灣樂團有能力唱進國際舞台，及具在國際舞台發光之潛力。

雖然台灣音樂有能力在國際舞台發光，但至今缺乏國際行銷能力，國內樂團只見閃靈樂團因善以其獨特及原創性而行銷國際，及日前本局推薦的3個獨立樂團也因事先本局駐法國新聞處結合國際宣傳，而造成轟動，並促成國際媒體如法國、德國、英國、美國採訪報導，及結下與國際音樂公司合作之因緣。
但是與國外的獨立音樂環境相較之下，國內樂團長期處於封閉狀態，宣傳仍不足，閃靈、蘇打綠、林強等樂團能在國際舞台成功，可見除本身音樂才華外，也顯示國際行銷宣傳的重要性。

（六）、政府宜主動支持大型音樂活動

在台灣媒體新聞有關音樂大都以藝人八卦新聞為主，且幾乎全是主流唱片公司的藝人，獨立音樂的歌手幾乎没有版面，獨立音樂的發展空間緊限於國內幾間展演場地，故為樂團而辦的音樂祭可以彌補展演場地不足，而且每年的音樂祭皆會挖掘出新的樂團，也成就不少音樂人才。

國內相關樂團音樂活動有貢寮「海洋音樂祭」、「春天吶喊」、「野台開唱」、「大港開唱」、「簡單生活節」、「台客搖滾」等，除了「海洋音樂祭」是政府舉辦的外，其他均是民間舉辦，而上述音樂活動除了「春天吶喊」活動外，其餘的活動均面臨經費不足的窘境，而無法年年舉辦，或可能面臨停辦的窘境，對不想聽主流的樂迷及無大唱片公司資助的獨立樂團，是極大損失，且不利台灣音樂產業多元發展。

台灣的音樂是目前最具競爭力的文化產業，如果政府能投資，相信除可增加音樂產值，對週遭的產業也有帶動效果。如，2008年的貢寮海洋音樂祭創下51萬人次，除增進唱片銷售、提供樂團表演空間外，更促進觀光產業，現在寮海洋音樂祭已是台北縣政府納入觀光景點之一。

因此如果其他重要的音樂祭無法持續辦理，除有礙音樂產業發展外，相對地也會影響觀光經濟，因此政府應結合各相關部門力量，幫助民間舉辦音樂活動，以帶動正萌芽的樂團活動，如此不僅可以活絡音樂工業，也可以帶動其他產業。

六、結語：
本次職隨角頭唱片公司旗下的二個樂團至大陸北京參加二場表演，真正停留時間只有三天，但目睹台灣樂團的表演深受中國樂團迷的歡迎，也親與中國搖滾之父崔健及在北京發展的台灣音樂人作就兩岸樂團交流意見交流，雖然「槍與玫瑰」的新專輯「民主大中國(Chinese Democracy)」，內容因批判中國獨裁專制，在中國全面被禁，但是仍可見中國社會逐漸開放，中國各大城市也開始舉辦音樂祭活動，相信有助於中國正興起的樂團創作及發展。

另外，至大陸北京「八十八顆芭樂籽」樂團在大陸演出二場後，又獲日本展演中心邀請，於今年1月前往東京高円寺、新宿等地演出4場，故本次參演對增進兩岸樂團交流及推廣台灣優秀樂團在亞洲發聲助益甚大。

在台灣流行音樂尚未走出華人世界時，台灣的搖滾樂團已唱進國際，政府機關應鼓勵樂團發展及補助國際發展，而樂團也應開始學習如何宣傳及行銷，不應只限於以往的地下展演場地，應更有自信的走向國際，相信台灣獨立音樂走進國際市場指日可待。
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