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摘      要

國立台灣傳統藝術總處籌備處為辦理兩岸文化交流業務，長年來與大陸各省傳統藝術表演團隊建立交流管道，並曾參與諸如「廈門歌仔戲藝術節」、「泉州海上絲路藝術節」等活動，對兩岸文化交流及表演藝術之發展有具體貢獻。

此次接受財團法人周凱劇場基金會的邀請，參加「2008年大陸表演藝術產業暨文化考察團」，於97年8月28日至9月6日間，赴大陸廣西、貴州及浙江杭州市等地參訪，以表演藝術為參訪主要標的及討論主題，並以參訪相關文化資產之保存與建設為輔。期間拜訪了三個省市的文化部門官員，並於杭州辦理兩岸文化交流座談會，並實際觀賞了多齣戲劇表演。

本團成員多為台灣知名的表演藝術工作者及學者專家，領域含括舞蹈、音樂、戲劇、舞台燈光設計及服裝設計等，而我係以文化行政官員的身分前往，透過同行的機會，讓我得以一路與這些專業者對話討論，在正式與非正式的場合中吸收表演藝術專業知識，並從中了解目前表演藝術生態，得以作為傳藝總處籌備處在各項業務推動時之參考。 
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壹、計畫目的

一、接受財團法人周凱劇場基金會的邀請，參加「2008年大陸表演藝術產業暨文化考察團」，以加強兩岸表演藝術產業交流。並將觀察結果攜回作為傳統藝術總處各項業務推動之參考。
二、利用與大陸傳統藝術表演團隊領導接觸之機會，促進兩岸文化交流業務，深入了解大陸傳統藝術生態，以及大陸地區在傳統藝術工作之努力與最新發展方向，作為本中心未來業務推展參考。

三、考察大陸地區展演場地設施及其經營管理，並觀摩演出，了解其表演藝術之發展，以利未來兩岸傳統藝術團隊交流、互訪。
四、參訪桂林市、貴州省及杭州市相關歷史景點、傳統藝術或觀光園區，觀摩其營運管理、導覽規劃等，以作為本中心園區營運管理之參考。

貳、組團規劃

一、行程規劃

第一天  8月28日（四） 臺北--香港--桂林                     【宿桂林榕湖飯店】

上午：團員集合。

下午：搭乘航班KA481 台北/香港 1445 / 1630，KA700 香港/桂林 1840 / 2005，抵桂林。

第二天  8月29日（五） 桂林--陽朔                           【宿陽朔桂福酒店】

上午：由桂林出發沿江赴陽朔（遊灕江）。

下午：參觀遊覽大榕樹景區、陽朔西街。
晚上：考察文化藝術產業”印象劉三姐”。
第三天  8月30日（六） 陽朔--桂林                           【宿桂林榕湖飯店】

上午：遊覽愚自樂園。

下午：參觀蘆笛岩、桂林博物館梅瓶陳列展。

晚上：晚餐後遊覽兩江四湖夜景。

第四天  8月31日（日） 桂林--貴陽                       【宿貴陽錦江鮮花酒店】
上午：參觀靖江王府、桂海碑林。

晚上：搭乘航班 MF8421 桂林/貴陽 1910 / 1955。

第五天  9月1日（一） 貴陽--黃果樹--安順--貴陽           【宿貴陽錦江鮮花酒店】
上午：遊覽黃果樹大瀑布、龍宮風景區、安順文廟。

下午：觀摩安順地戲演出。
第六天  9月2日（二） 貴陽--凱里                            【宿凱里金冠賓館】上午：由貴陽乘車赴凱里。
下午：考察雷公山和郎德苗寨風情。

第七天  9月3日（三） 凱里--貴陽--杭州                       【宿杭州望湖賓館】
上午：由凱里乘車返回貴陽。

下午：午餐後，搭乘航班CA1756 貴陽/杭州 2105 / 2305，赴杭州。
第八天  9月4日（四） 杭州                                  【宿杭州望湖賓館】
上午：【兩岸文化交流座談會】。

中午：中華文化聯誼會、浙江省文化廳午宴。

下午：參觀杭州劇院、絲路博物館、遊西湖。
晚上：考察文化藝術產業”宋城千古情”演出。
第九天  9月5 日（五） 杭州--紹興--杭州                        【宿杭州望湖賓館】

上午：參觀柯岩風景區水上舞台、參觀蘭亭、舜王廟戲台、府山戲台、南門戲台等。

晚上：紹興飯店晚餐後，乘車返回杭州。

第十天  9月6日（六） 杭州--香港--臺北

上午：參觀慶餘堂主人胡雪巖故居及戲台、河坊街購物。

中午：午餐後，搭乘航班KA624 杭州/香港1535 / 1755， KA488香港/台北 2050 / 2225，返回台北。
二、團員名單
	序號
	姓  名
	單位/職稱
	備註

	1. 
	牛川海
	中國文化大學戲劇學系教授
	團長

	2. 
	洪國勳
	中華發展基金管理會主任
	顧問

	3. 
	平  珩
	舞蹈空間舞團藝術總監、表演藝術聯盟常務理事
	顧問

	4. 
	詹惠登
	台北藝術大學學務長、財團法人周凱劇場基金會董事長
	領隊

	5. 
	潘皇龍
	臺北藝術大學音樂學院教授
	

	6. 
	洪惟助
	台灣崑劇團團長、中央大學中文系教授
	

	7. 
	林璟如
	知名劇場服裝設計師、國家文藝獎得主
	

	8. 
	王蘭生
	台灣傳統藝術發展基金會董事
	

	9. 
	陳玲玲

（洪祖玲）
	臺北藝術大學戲劇學系主任
	

	10. 
	吳素君
	臺北藝術大學舞蹈系主任
	

	11. 
	徐伯年
	十方樂集團長
	

	12. 
	韓仁先
	中正文化中心業務推廣部經理
	

	13. 
	房國彥
	光環舞集技術總監
	

	14. 
	蔡欣欣
	中華民俗藝術基金會董事
	

	15. 
	任建誠
	紙風車劇團團長
	

	16. 
	王靖媛
	十方樂集行政總監
	

	17. 
	黃逸雯
	隨團秘書
	秘書


參、過程內容及心得紀要
一、參訪部份

(一)愚自樂園
台商曹日章在桂林投資八億元人民幣，計劃在十年內建成一個以雕塑為主體的樂園，樂園內正在建設的國際雕塑廣場，聘請台灣留法的雕塑家蕭長正擔任藝術總監，朱銘擔任藝術顧問。
這個取名為「愚自」的樂園，位於桂林雁山區大埠鄉，全部隱藏於秀美的自然山水中。樂園以國際雕塑廣場為主體，包括雕塑園區、歷史洞窟、雕刻館、壁畫宮等，是一個容收藏、展覽、研究、娛樂等多種功能於一體的國際藝術創作和交流園地。
自一九九七年九月起，愚自樂園已成功舉辦了八屆國際雕塑創作營活動，來自十七個國家的七十七位藝術家，完成了七十八件雕塑作品，其中包括雕塑大師卡爾．弗蘭德及捷克雕塑界元老米斯拉夫。
計劃到2009年，雕塑廣場擁有500件作品，是目前世界最著名的日本箱根公園雕塑作品的兩倍。
桂林愚自樂園以“保護自然，創造人文”為宗旨，融中國傳統美學和西方現代視覺藝術為一體，借桂林得天獨厚的自然資源優勢，賦予新的生命力，讓人們感受自然與藝術的無限魅力，體會心靈的休閒與凈化，創造自然與人文景觀高度結合的視覺地景工程，給人類留下寶貴的歷史文化資產。
桂林愚自樂園的建設以藝術創造為本、雕塑創作為主，集自然景觀與人文景觀於一體，涵蓋藝術表演、藝術教育和藝術研究。園區建設週期長達三十年，以“國際雕刻公園”為主體，由大門廣場、雕塑園區、歷史洞窟、人工湖、藝術家創作車間、藝術家活動中心、藝術家餐廳、藝術家宿舍、藝術家招待所、美術館、雕刻館、繪畫館、工藝館、藝術村、各類專案工作室、藝術度假村、工藝村包括：傳統式、改良式工藝品展覽館和工藝師、民間藝人表演示範區、國際交流中心包括：大、中、小型會議室和資料、圖書閱覽室等建築群組成。規模龐大、內容豐富。所有建築以不破壞自然風景為前提，賦以藝術化的建築風格，全部建築隱蔽於自然景觀中。
(二)桂海碑林

桂海碑林是由龍隱洞與龍隱岩兩處石刻組成，石壁上大大小小的各種書法碑刻成林，故稱「桂海碑林」。碑林共有石刻二百二十多件，內容有詩詞、曲賦、銘文、對聯等，記載了桂林千年來的經濟、政治、文化發展。碑林與青山、秀水巧妙的融合在一起，充滿著濃濃的藝術氣息，是山水文化的典範，此處是重點文物保護單位。 
書體楷、草、隸、篆俱全。年代最早的，是唐昭宗乾甯元年(894)張浚、劉崇龜的《杜鵑花唱和詩》。宋碑有130多方， 著名的《元黨藉》碑， 反映北 宋末年統治階級的內部鬥爭，是國內現在唯一完整的一塊， 史料價值很高。《平蠻三將題名》碑， 記錄了宋朝狄青、餘靖平定儂智高反抗朝廷的史實。梅摯的 《龍圖梅公瘴說》，尖銳指出當世“民怨神怒”之源， 在仕宦群中普遍存在的“五瘴”， 而“仕者或不自知， 乃歸咎於土瘴， 不亦謬乎”!
郭沫若讀後，贊為“梅公瘴說警人心”。石曼卿(延年)《餞葉道卿題》28字， 筆法堅勁， 是傳世稀品。米芾、程節《贈、答詩》， 朱顏、章峴、方信孺 以及明人周進隆、清人謝啟昆的題詩， 都有較高藝術水準。清康熙四年(1665)所刻陽線觀音像， 線條精細，面容豐滿， 髻堆上有三個小頭像， 額間有 一隻小眼睛， 嘴唇上還有兩撇鬍鬚， 形象十分奇特。清人所書“佛”字， 糅書、畫為一體，匠心獨具， 頗有欣賞價值。龍隱岩左側現已增建碑閣， 展出曆 代文化名人歌詠桂林山水的詩詞曲賦以及題榜、銘記的碑刻和拓片。
(三)朗德苗寨

郎德位於凱里市東南27公里的苗嶺腹地，分上下兩自然寨。對外開放的是上郎德，因此正規一點的叫法應該是“朗德上寨”。作為全國第一個民俗風情村寨遊覽地這裡是有名有實：吊腳樓、蘆笙堂、風雨橋一個都不少。
節日期間或旅行團來到時會有熱情的迎客儀式和盛大的蘆笙舞、銅鼓舞、板凳舞等苗族歌舞表演。後來在各地興起的“民族村”都是在它的啟發下建立的。
上朗德素来以熱情待客而聞名：每逢客人來到，鞭炮聲中，傳統的12道攔路酒一字排開，小伙子們吹起了蘆笙，姑娘們唱起了飛歌，捧起了牛角酒，共同歡唱。
寨子裡值得細細品味的，首先是一座座吊腳木樓，大多為典型的三層結構，一層養豬牛，二層住人，三層堆放糧食及雜物；上朗德可以說是石頭築成的村寨，寨中的路面全部以石條砌成“人”字形；望豐河上的風雨橋“楊大六橋”，始建於清代，重建後橋長40餘米；最惹人注目的，當然是寨子中心的蘆笙堂，在地面上用石條鋪出了類似於銅鼓上12道光芒的紋樣，非常漂亮。 

(四)清河坊
清河坊」是杭州歷史上最著名的街區，也是杭州目前唯一保存較完整的舊街區，是杭州悠久歷史的一個縮影。南宋定都杭州後，築九里皇城，開十里天街。於是，在宮城外圍，天街兩側，皇親國戚，權貴內侍紛紛修建宮室私宅。中河以東建德壽宮，上華光建開元宮，後市街建惠王府第，惠民街建龍翔宮等。而清河坊的得名，與當時的太師張俊有關，建炎三年，張俊在明州（今寧波）擊退金兵，取得高橋大捷，晚年封為清河郡王，倍受寵遇。他在今河坊街太平巷建有清河郡王府，故這一帶就被稱為「清河坊」。當時，這一帶商鋪林立，酒樓茶肆鱗次櫛比，買賣絡繹不絕。
「清河坊」也曾是杭州最繁華的商業區，古有「前朝後市」之稱，前朝是指「前有朝庭」，即鳳凰山南宋皇城，後市指「北有市肆」，即河坊街一帶，歷經元，明，清和民國時期，這一帶仍然是杭城商業繁華地段，杭州的百年老店均集中在這一帶。清河坊興於宋盛於清，街區現存古建築大多建於鼎盛時期明末清初，百年老店胡慶余堂、萬隆火腿莊、羊湯飯店等大多建於此時，雖說歲月無情，但見風韻猶存。目前，清河坊歷史街區的業態布局，除保留區內著名的老字號外，以招租，聯營等形式，引入商家經營古玩、字畫、旅遊紀念品、工藝品、杭州及各地名土特產等符合街區歷史文化氛圍的項目，形成以街引商、以街帶商、以商興旅、以旅促榮的良性循環。
(五)胡雪巖故居
2001年1月20日，建於1872年的胡雪巖故居經過一年多的時間，杭州市投資二千九百萬元，正式對外開放。
胡雪岩故居位于杭州市河坊街、大井巷历史文化保护区东部，建于清同治十一年（1872年），建筑面积五千八百多平方米。胡雪巖故居位於杭州市河坊街、大井巷歷史文化保護區東部，建於清同治十一年（1872年），建築面積五千八百多平方米。 胡雪岩故居从建筑到室内家具陈设，用料之考究，堪称清末中国巨商第一宅。胡雪巖故居從建築到室內家具陳設，用料之考究，堪稱清末中國巨商第一宅。古宅内有芝园、十三楼等亭台楼阁。古宅內有芝園、十三樓等亭台樓閣。 故居内还有董其昌、郑板桥、唐伯虎、文征明等名家的书法石刻作品，其中有两顶罕见的红木官轿值得一看。故居內還有董其昌、鄭板橋、唐伯虎、文徵明等名家的書法石刻作品，其中有兩頂罕見的紅木官轎值得一看。
二、兩岸文化交流座談會

本次參訪於9月4日上午於杭州市與對岸浙江省文化廳官員及相關表演藝術團體負責人進行了一場交流座談會，相關議程及紀錄如下：

2008台灣表演藝術專業人士交流訪問團  座談會議程

(一)、座談會主題：

    總結經驗、加強溝通、促進交流、擴大兩岸文化交流績效

(二)、舉辦時間及地點：

    時間：2008年9月4日（四）09：00-12：00

    地點：杭州

(三)、主辦單位：

    中華文化聯誼會、浙江省文化廳

(四)、座談流程：

	時間
	內容

	09：00
	介紹出席來賓

主持人：肖夏勇  文化部港澳台司台灣處處長

	09：10-09：20
	開幕致詞：

1.主辦單位致歡迎詞：浙江省文化廳領導（5分鐘）

2.台灣訪問團團長致詞（5分鐘）

	09：20-10：00
	專題發言：

1.汪志剛  文化部港澳台司司長助理、

         中華文化聯誼會會長助理（20分鐘）

2.台灣訪問團代表（20分鐘）

	10：00-10：20
	茶敘（20分鐘）

	10：20-12：00
	嘉賓發言：

議題：夯實基礎，加強合作、進一步推動兩岸文化交流（100分鐘）


(五)座談摘要：
座談會由大陸文化部港澳台司台灣處處長蕭夏勇主持，會議一開始首先由浙江文化廳廳長楊建新致詞，他對與會團員詳細介紹了浙江省的地理與文化現況，並強調浙江省在中國歷史上向來是江南精緻文化的代表。
浙江省有7山1水2分田，平均地是高度在1000多米，素具「上有天堂、下有蘇杭」的美譽，近年來在大陸各省競爭發展之下，強調物質文明與精神文明並重，除了經濟建設與政治發展之外，特別注重文化發展。每年浙江省的文化預算再年度編列時，皆自動提高12.8%，以確保執行各項文化活動及相關團體所需。
其中文化事業部分的業務由政府主導執行、而文化產業則由政府調控市場，並通過市場機制輔導文化產業，並透過文化硬體建設來帶動軟體發展的方式讓機制活絡，花費人民幣10億元建設的杭州大劇院便是一例；此外對於文化專業人才的培育也是不遺餘力，最後強調未來應該要與台灣不斷保持互動，並解持續辦理深度的文化交流活動。

主席蕭夏勇先生並接續著報告了近年來兩岸文化互動的一些成績，包括與國立傳統藝術中心每兩年所共同主辦的海峽兩岸民間藝術節、兩岸歌仔戲藝術節等活動；並且特別感謝台灣盛情共同參與了2008年北京奧運相關文化表演藝術活動，並說明了近年來大陸在非物質文化遺產申請聯合國登錄並指定上面所獲得的成績，並強調未來應深化兩岸互訪與交流的內涵。
接下來便開始座談，首先由牛川海團長代表致詞，之後便依序由團員開始就此次參訪行程所觀摩到的演出發表感想與問題，我亦以台灣文建會國立傳統藝術中心的經驗提出我的心得，並表示過去多年來，傳藝中心已經辦理過許多與大陸團隊交流與互訪的活動，無論在活動策劃、演出執行與團隊接洽上都有豐富的經驗，未來應該持續加強辦理類似的活動；尤其是2008年國立傳統藝術總處籌備處成立，下轄國光劇團、豫劇團及國樂團，未來在交流參訪與演出上皆可辦理互訪行程。
其他團員並就此行所欣賞的「印象劉三姊」、「印象西湖」、「安順地戲」以及「多彩貴州風」等演出提出看法與心得，並和與會的浙江小百花越劇團副團長倪東海、浙江崑劇團團長林為林，以及浙江京劇團團長翁國生進行深度會談，收穫豐富。
三、相關演出欣賞與觀摩
本次參訪主題為表演藝術，故於廣西、貴州及浙江省三地皆安排了在當地具有代表性的演出觀摩，以下做簡要記述。
1、 廣西楊朔印象劉三姊演出
劉三姐，又稱「劉三妹」，中國壯族民間傳說中的歌仙，在中國廣東、廣西乃至湖南、雲南、貴州的苗、瑤、布依、仫佬、漢等民族中均有同類故事流傳，所以劉三姐傳說對研究中國南方各民族社會風俗史和民間文藝學頗具參考價值。
關於劉三姐原型身世，說法頗多。廣泛流傳著的是桂西宜山地區有一姓劉女子，排行第三，因名劉三姐。劉三姐因聰明伶俐、擅唱山歌，被認為是黃鶯轉世，與遠近青年對歌，無人能勝。後來劉三姐以歌抗爭財主莫懷仁的霸佔，最後墜入河中，與愛人李示田雙雙化仙。又傳說，柳州的立魚峰是傳說中三姐騎魚升天的地方。各地的傳說大同小異，歷代文人學士如清代陸次雲、閔敘等，都曾將民間口傳的劉三姐傳說加以筆錄和附會，撰成比較固定的文字流傳。
劉三姐的故事後來被排演成歌舞劇、電影等形式，其中電影《劉三姐》深受各族人民的喜愛。2004年

 HYPERLINK "http://zh.wikipedia.org/w/index.php?title=%E5%BC%A0%E8%89%BA%E8%B0%8B&variant=zh-tw" \o "张艺谋" 張藝謀又導演出《印象·劉三姐》的大型實景音樂劇，由於投資過億，引起的關注已超過了藝術本身。
由著名導演張藝謀參預策劃執導的桂林楊朔大型山水實景演出印象劉三姐是繼美國「紅石」、瑞士「高山」實景演出之後，最大規模的山水實景演出。

這齣製作充分利用了廣西民間傳說中「劉三姊歌場」原址的地形地貌，以12座遠近錯落有致、極具楊朔特色的山峰為背景，以綿延兩公里長、五百米寬的水域為舞台，將溶於自然又超出自然的編排、舞台美術、服飾、燈光、音響以及近千名演員的豪華演出躍然景上，令身臨其境的觀眾感受前所未有的視覺及聽覺的震撼。

2、 貴州安順地戲

地戲是傩戲群中的重要品類。這種戲主要流行於貴州省的安順及其周邊地區的漢(屯堡人)、布依、仡佬、苗等民族中。地戲又稱爲"跳神"。其演出不用戲台，而是在村中院壩裏進行。每年演出兩次，一次在新春佳節期間，演出時間斷斷續續約爲半月，叫"玩新春"。另一次在陰曆七月中旬稻谷揚花之際，演出時間5天左右，稱"跳米花神"。這種戲由四個部分組成，即"開箱"、"掃開場"、 "跳神"和"掃收場"。演員均爲當地村民。
"開箱"是地戲正式演出前舉行的一種儀式(祭祀)，在黃道吉日舉行。屆時全體演員身着戲裝把裝著面具的木箱搬到戲場，焚香化紙祭奠衆神，然後開箱取出面具，演員依據自己扮演的角色將面具戴上，列隊前往有關場所如寺廟、山林、河流驅邪逐疫。每到一處，燃放鞭炮、焚香化紙，村民尾随觀看，一派熱鬧而又神秘的氣氛。"開箱"儀式結束後，在鑼鼓聲中觀衆來到戲場，兩名頭戴面具的小童手持扇子、手帕走進場内，邊舞邊唱"掃開場"吉利詩文。"掃開場"結束便開始 "跳神"。這是地戲的主體，是正戲。正戲演完即舉行"掃收場"儀式:念唱納吉逐疫詩文、宰殺雄雞、焚香化紙，酬謝諸神，然後收拾面具裝人木箱 擡回家中存放。地戲演出遂告結束。
地戲演出，其目的一是娛樂，二是納吉驅邪，祈求五谷豐登，因而整個過程充滿着傩祭活動内容。
地戲演出有劇本，是些曆史上金戈鐵馬的征戰故事。<<說嶽>>、<<三國演義>>、<<封神演義>>、《隋唐演義》、<<楊家将>>、<<薛仁貴征東>>、<<薛丁山征西>>等等都是地戲劇本取材之所在。表演中吸收了古代戰争中的各種格鬥動作，格鬥雙方手持刀、槍、劍、戟交鋒，一招一式，表現出對古代戰争格鬥場面的模拟。
地戲演員在演出過程中都要佩戴面具。這類面具雕刻工藝複雜而又精細，色彩絢麗明亮。造型在寫實中大膽予以誇張。地戲面具的質料多爲丁木和白楊。制作工序爲:截林，即淨一棵樹截取爲一段段的40厘米長的圓木;剖半，即把一段圓木一剖爲二;出坯，即剝皮，挖空部面，在剝皮一面居中豎彈墨線，以此線爲基準，标出盔線、鼻線、嘴線，然後雕刻出面具雛型;白面，即将毛坯進行精雕細刻、打磨，完成人物的基本造型;上彩，即用各種有關顔料将白面彩繪成戲中人物形象;最後裝上胡須、鏡片等裝飾物。一面面栩栩如生的地戲面具就這樣制作完成了。
　　從人物造型上看，地戲面具包括将帥面具、道人面具、醜角面具和動物面具四大類。
1.將帥面具
　　地戲中的將帥面具最爲引人注目，而且造型獨特，又有文將、武將、老將、少將、女將之分。它們均由面部、 頭盔、耳翅三部分構成。頭盔又有平盔和尖盔之分。這類面具特別注重頭盔和耳翅的精雕細刻。頭盔多以龍、風作裝飾。男将多爲龍盔，女将多爲鳳盔，龍、鳳可多可少，有頭有尾，龍有鱗，鳳有羽，形體有圓有扁，形态變化多端。地戲面具的這一特征，體現了中華民族崇尚龍、鳳這一民族精神。有一些特殊人物，則龍、鳳并用，如李世民是真龍天子，其頭盔有龍有鳳;關羽是丹鳳眼，尉遲恭也有鳳眼，他們的頭盔也有龍有鳳。頭盔的裝飾，往往蘊含着豐富的民俗意象，二龍搶寶、遊龍戲珠、龍鳳呈祥、鳳戲牡丹、龍飛鳳舞、雙鳳朝陽、多喜(喜鵲)多福(蝙蝠)等等都是地戲面具頭盔裝飾的主題之一。此外，星宿和神靈也是頭盔裝飾的重要主題。在地戲劇本和人們的觀念中，有一些人物不是世間凡人，而是天上星宿下凡或神靈所變，因而頭盔上刻着與人物對應的星宿或神靈以示其身份。例如嶽飛、薛仁貴、蓋蘇文、樊梨花、薛丁山等人物就是如此。嶽飛是如來佛佛座前大鵬轉世，頭盔刻着一隻展翅欲飛的大鵬;薛仁貴、羅成、馬超是白虎星下凡，頭盔上刻着一隻老虎;蓋蘇文是條青龍所變，頭盔刻着一條青龍。如此裝飾，本來被神化了的面具表現得更加神聖了。
耳翅也是地戲面具的重要部件，它的作用是使人物顯得更加神勇。耳翅有龍翅、鳳翅、龍鳳翅和葵花翅等等。男将面具多爲龍翅，李世民、嶽飛、薛仁貴、薛丁山、蓋蘇文、羅成、馬超、韓群虎、胡敬德、單雄信等等都是如此。女将面具則多爲鳳翅，如樊梨花、陳金定、穆桂英等等。另外，胡須也是地戲将帥面具的重要裝飾，其作用是顯示人物的性格和年齡，如韓群虎、裴仁基、羅玉、宇文成龍、司馬超、伍雲召、朱燦等等。
從面部的造型看，將帥面具講究的是刀法明快，要求有棱有角，輪廓分明，既注重寫實也注重誇張。武将面具強調煞氣。多用誇張的表現手法，豹子膽、火燒眉、 高鼻梁、撩牙嘴，人物形象顯得骠悍、勇武、剛烈、威 猛、深沉。文将面具注重靈氣，着力于人物内在情感的刻畫，人物形象顯得威嚴而又莊重，平和而剛勁。少将 面具則爲五官端正、劍眉倒豎，多爲粉臉小生形象，透着英武、灑脫、陽剛之美。女将面具則講究秀氣、嬌媚、 端莊、娴靜，又不失武戲的人物特征，顯現出一股飒爽英姿的精神氣質。用面具藝人的口訣來說，嘴的刻法是 "天包地(上齒咬下唇)，地包天(下齒咬上唇)，上下撩牙分兩邊;地包天，天包地，吡牙例嘴顯神氣"。眉氣的刻法則是"少将一支箭，女将一根線，武将如烈焰"。眼睛的刻法是"武将豹子眼，女将彎月亮，少将精氣足，文将菩薩樣"。
　　將帥面具所表現的人物形象特征，除了面部造型、頭盔和耳翅的裝飾以外，還特別注重用色在人物形象上的表現。一般地，各種顔色都有一定的象征意義，代表着一定的性格特征。例如紅臉多爲忠勇剛直的武将，關羽、 楊龍、伍雲召面具便是;黑臉多爲剛烈、勇猛的武将，如張飛、楊玉成和尉遲恭;藍臉多爲果敢之将，如單雄信，麻叔謀;綠臉多爲怪異者，如南洋王朱燦、尉遲寶林;白臉多爲英武之将，如馬超;青臉多爲兇惡骁勇之将，二 花臉多爲守關總兵，三花臉多爲反派營壘中的将帥或其他偏将、副将。
將帥面具的面部造型和頭盔、耳翅裝飾以及用色的變化，使各個人物面具顯得栩栩如生，形、神、精、氣便渾然一體了。
　　2.道人面具 
　　地戲中的道人很多，他們或爲反派營壘中的軍師，或爲前來助戰的神仙或修道之人。他們不戴頭盔而戴道冠， 相貌醜陋、怪異。如雞嘴道人，面部被刻成人面雞嘴，道冠被刻成雞翅和雞尾，一副似人非人、似雞非雞的形象，整個造型于怪異中顯現其反派人物的奸詐、狡猾性格。其他如鐵闆道人、飛缽道人，形象也非常怪異，而且生動傳神。這些面具既寫實又誇張，着重突出其精靈之氣，使其形神兼備。
　　3.醜角面具 
　　地戲中的醜角面具使用得比較多，最常見約有歪老二、笑嘻嘻、老好人、煙殼殼、眼鏡先生等。最爲令人難忘的是歪老二和煙殼殼。傳說歪老二是朱元障遠征貴州、雲南時在當地尋找的内線與向導。在明軍與番邦交戰中，他往返于其間代爲明軍傳遞信息。其面具造型，歪嘴皺鼻，毗牙例嘴，斜眉扯眼，髻上斜插一把木梳，面部多塗爲紅色，也有的塗爲藍色。整個形象非常滑稽。又如煙殼殼，是近代才出現的面具。他是個受鴉片毒害的典型。藝人抓住鴉片鬼毒瘾發作時的醜态，以誇張的手法刻畫了這一人物形象，給人留下深刻的印象。 
　　4.動物面具
　　地戲中的動物面具主要有虎、獅、犬、牛、馬、豬、猴等。這類面具在造型上或寫實或誇張，以充分體現各種動物的頭部外表特征和内有特征爲雕刻的着眼點。獅與虎的兇猛、馬的溫馴、豬的憨厚、牛的勤勞、狗的親近、猴的淘氣，都是那樣的形似和神似，妙趣無窮，讓人獲得動物形象美的感受
三、杭州印象西湖演出
中國七大古都之一的杭州向來以風景秀麗、物產豐饒而聞名，來到杭州旅遊就像來到人間仙境。杭州被規劃為中國的「創意之城」，以文化、創意、休閒旅遊三大重點做為城市發展方向，而國際級的觀光旅遊業更是杭州在世界城市間的定位。
杭州西湖為中國十大名勝風景區之一。西湖夜遊自古就有，屬杭州人生活的一部分。自2005年中國政府邀請導演張藝謀、王潮歌與樊躍三位大師，配上喜多郎的音樂，共同打造的「印象西湖」這齣大型水上音樂聲光舞蹈秀，吸引了更多雅號山水之人前來。
「印象西湖」全劇圍繞著西湖山水的靈魂，融合杭州民間故事、傳說與神話。演員們站在水中搭配奇幻的燈光效果與音樂，以肢體呈現西湖山、水、月、古城、荷葉、游魚等大自然美景。雅俗共賞的演出，讓觀賞者在這一小時內屏息共遊西湖的精緻，杭州的秀麗。
揚名天下、大手筆的「印象西湖」，一切巨型的山水佈景與道具全採用最先進的綠化環保材質，可拆卸組裝。現場1400個座位，場場爆滿，也為杭州觀光帶來每年100億人民幣的可觀收入。 

四、杭州宋城千古情演出
１９９４年，杭州宋城集團以《清明上河圖》為藍本，開發建設宋城主題公園。為了提升景區的影響力和文化含量，先後投資６０００萬元，在宋城內建造了大劇院，編排了這齣《宋城千古情》，採用當今世界先進的燈光、音響、舞美、服裝等表現手段，作為景區的配套演出項目。 
宋城集團董事長黃巧靈，當過兵，做過記者，擔任過新華書店經理、縣文聯主席、市群藝館館長。他把自己１／３的工作時間放在了這裡，使《宋城千古情》成為杭州標誌性文化演出品牌。 

黃巧靈十多年來，都在打磨《宋城千古情》，以杭州的歷史文化作為它的核心，融合了現代高科技和一些藝術的表現手法，打造成一台觀眾喜聞樂見的節目。今年一年之內，觀眾達到１６０萬人次。” 

大型歌舞《宋城千古情》，以多種表演藝術元素詮釋了杭州的人文歷史，創造出華麗而高雅的節目，再現了一個纏綿迷離的美麗傳說，一段氣貫長虹的悲壯故事，一場盛況空前的皇宮慶典，一派歡天喜地的繁榮景象，巧妙地呼應了遊客們觀光遊覽中所見的杭州美景。 

夜間旅遊消費貧乏，讓宋城集團看到了巨大的商機。《宋城千古情》在白天演出的基礎上，增加夜間演出。而恰恰是夜間演出，改變了杭州原來的觀光旅遊格局，帶動了５０萬遊客量的杭州夜遊市場消費，還促進了相關服務行業的產生。 

以前杭州演藝市場由於宣傳推廣和銷售環節不力，普遍存在贈票過多、好戲沒人看的現象。而《宋城千古情》的演出依托宋城景區，採用購買景區門票即可看戲的配套銷售理念，提高了景區遊覽的附加值。同時，與杭州各大旅行社掛鉤，積極宣傳推廣《宋城千古情》。 

表演《宋城千古情》的團隊，陣容整齊，與眾不同。３００多位專業舞蹈、雜技、模特演員，是從全國上千名演藝人才中挑選錄用的。 

如今，宋城集團每年只需投入１０００萬元的演出成本，就能創造近２億元的收入。低成本，高產出，效率優先，組合優化，聚集人才，鼓勵創新，宋城藝術團發揮了民營體制靈活的優勢，成為目前國內最大的民營劇團。這也是國內經營文化創意產業值得參考與借鏡的案例
肆、心得與建議
            此次大陸之行參訪了許多文化景點，並觀賞了多齣演出，且與對岸相關從事表演藝術的專業者相互交流與座談，本團團員並成功的將台灣經驗透過正式與非正式的溝通傳遞給大陸官方與民間人士，達成文化交流目標，獲益頗多。整體形成之心得也對於本中心爾後業務推動具有參考價值。綜合此次參訪後之工作討論，未來相關之工作項目規劃如下：
一、國立傳統藝術中心與大陸文化交流之推動
延續傳藝中心過去經驗，持續與中國大陸辦理兩岸傳統藝術交流活動，除被動接受邀請帶團參與大陸相關文化藝術節之外，可在現有與福建廈門市及泉州市兩地友好關係基礎上，進行更深入的文化交流，並擴及浙江杭州與貴州。經由相關主題研討會的舉辦或展演規劃，加深兩岸了解。另一方面透過傳藝中心每年亞太傳統藝術節的舉辦機會，邀約中國大陸各省份的傳統戲曲演出團體來台灣演出，將中國大陸傳統藝術之美介紹給台灣的觀眾。
二、對於大型文化藝術節慶活動舉辦方式的反省
因為此次與國內許多優秀的表演藝術工作者同行，得以做深度參訪並隨時討論，並直接觀摩中國大陸地方政府層級舉辦文化藝術節慶及演出策劃，並了解其運作方式。
在技術面向上，台灣的舞臺燈光技術無疑較中國大陸來得專業與純熟，且對演出團隊亦較為尊重，由此可見台灣民主化的發展歷程仍然是造就台灣成為文化發展沃土的重要因素。

三、傳藝中心園區活動規劃與大陸團隊交流計畫
延續往年經驗，利用傳藝中心園區各展演場地，邀請中國大陸適當團隊來台演出，例如中國民俗技藝團、唐山皮影劇團、上海木偶劇團、崑劇團、少林功夫表演等，另外，應持續規劃安排台灣具代表性之傳統藝術表演團體出國，以活絡傳統藝術表演面向，增益兩岸或國際藝術文化交流。此外亦可結合本中心文昌祠、黃舉人宅等與考試相關之地點，規劃祈求考運等活動，以及辦理兩岸傳統戲曲學術研討會等。
伍、附錄照片
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