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國立傳統藝術中心
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服務機關：行政院文化建設委員會國立傳統藝術中心

姓名職稱：人事主任  曾秋蘭
派赴國家：新加坡、馬來西亞

出國期間：95年9月1日至9月7日

報告日期：95年10月18日
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95年南管戲曲國際交流活動 新加坡、馬來西亞行程表

時    間：95年9月1日至9月7日

團    隊：南北管音樂戲曲館

考察目的
    南管音樂源於唐宋，早先流行於福建泉州一帶，最後流傳到台灣及東南亞一帶的華人地區，名稱也隨著地域、樂器的不同，有「南樂」、「五音」、「南音」、「郎君樂」、「絃管」等名稱。

     由於音樂的多元化，台灣傳統音樂也容納了許在本土發揚光大的各式音樂，例如漢族音樂的北管、南管、歌仔戲、崑曲、客家、宗教音樂等，與原住民的民歌，因為族群關係而形成多樣性，看似有別卻又源自漢族的共同源流。
     國立傳統藝術中心成立以來，即努力對於即將失傳及凋零的傳統藝術作保存、傳習、研究等重要工作，也以透過補助方式，協助國內傳統藝術團隊有更多學習及成長空間，並有與國際作更多的文化交流機會。

    彰化縣文化局是國內對南北館館閣復原及推廣工作顯有成果之文化機構，站在主事傳統藝術保存推廣的立場，更樂見能將這即將失傳的南管音樂，以文化交流方式，在國際舞台發聲，這也是本次文化流最大目的。

    南北館閣傳統藝術推廣，國內辦理方式不外乎館閣復、整絃、排場或戲曲演出等方式，鮮少有正式到其他華人地區交流演出，這次補助彰化縣文化局到同屬於華人地區的新加坡和馬來西亞交流演出，確實有其重大義意，由於新加坡和馬來西亞兩個國家華人大部來自大陸泉州、韶安、同安等地，對於南管音樂相當重視，所以在這兩個國家也有南管音樂社團存在，所以此次的音樂文化交流，不但可驗收彰化南北管音樂戲曲館這幾年積極推廣培訓曲藝文化薪傳種子人才，也可展現政府對傳統藝術的重視暨保存決心！
貳、組團規劃

  一、團員名單

      國立傳統藝術中心 人事主任  曾秋蘭

 二、考察行程
	 日期
	行程

	
	上午
	下午
	晚上

	9月1日
	CI 661
09：45分

台北至新加坡 
	14：30到達新加坡
參訪濱海藝術中心及文化設施
	練習第二天演出曲目。

	9月2日
	傳統南音社拜館

及交流
	湘靈音社拜館及交流
	19：30分於如切民眾俱樂部與傳統南音社、湘靈社交流演出，及七子戲(賞花段)專場演出

	9月3日
	參訪文化設施
	參訪聖陶沙島
	

	9月4日
	新加坡前往馬來西亞－麻六甲
	1.參訪鄭和下西洋發源地三寶廟、三寶井。

2.拜訪閩南福建會南音組
	與新加坡傳統南音社、閩南福建會南音組交流演出。

	9月5日
	麻六甲至巴生會館

	1.馬來西亞巴生福建會館拜館
2.座談交流
	交流演出及七子戲(益春留傘段)專場演出。

	9月6日
	吉隆坡文化觀摩－國家歷史博物館、國會大廈等
	吉隆坡文化觀摩－－雙子星廣場

2.海中天渡假村
	海中天渡假村

	9月7日
	海中天至吉隆坡
	CI 656 吉隆坡至台灣
	桃園至羅東


參、考察行程記要
一、介紹文化交流團隊

    是此次負起文化交流的團隊，並非專業的社團，除了幾位指導老師，大部份均是彰化縣文化局南管研習班的團員，由薪傳獎得主林吳素霞老師負責交流演出曲目及戲曲安排與夬教學，團員最從年輕從20幾歲至最長的80歲，對南管音樂這般的用心維護著實讓我由衷佩服，其中尚黃承祧老師也是2003年全球中華文化藝術薪傳獎得主。

二、彰化縣南北管音樂戲曲館
       彰化縣南北管音樂戲曲館於八十八年落成啟用，除具展演、研習、推廣、交誼等功能外，還負有學術研究及文化薪傳、輔導館閣之任務，早從七十六年開始積極推廣北管、七子戲、南管等研習班，培訓大量的曲藝文化薪傳種子人才，並於八十五年策劃成立「南管實驗團」，為未來的營運管理奠下紮實基礎。 

彰化縣是全省南管及北管音樂戲曲發源地，對南北管藝術的保存亦較完整，百年館閣北管梨春園、集樂軒、南管雅正齋、聚英社，在西方文化衝擊威脅下，仍屹立不搖沒有被同化，在充滿電子元素科技時代潮流遞衍中保存，實屬難得，近年來彰化縣文化局更致力於傳習技藝，讓老幹新枝重新發芽滋長，讓南北館戲曲更加綿延流傳，呈現出傳統藝術的獨有特質及驕傲。
為了讓此次文化交流能助益瞭解華人地區對南管音樂的推動與保存，特有聘請台北藝術大學傳統藝苑研究所教授李殿魁擔任隨團顧問，另外也有自費參與本次文化交流演出林伯姬教授賢伉儷二人。 
三、負責交流演出主角－彰化縣文化局南管暨七子戲研習班
    彰化縣自民國八十六年起，即開始執行南北管傳習計畫，因為彰化縣原就為南北管發源地，雖然因社會構的改變，及國內藝師凋零面臨失傳危機，但也因為開始執行南北管復原及傳習計畫，又開始帶動了南北管館閣之活動熱潮，除了積極推動彰化縣民眾學習南管音樂風氣，更將傳統藝術技藝向外推廣，期使南管文化能在彰化縣乃至其它地區生根茁壯，讓傳統藝術世世代代永遠傳唱不輟。

彰化縣文化局南管暨七子戲研習班，自民國八十六年即成立，八十八年移至南北館音樂戲曲館辦理傳習，課程由彰化縣館閣藝師執教，迄今邁入第9年，因為對南管的熱愛，使南管音樂後繼有人，免於失傳，這也是公部門致力傳統藝術保存推廣之用心。
四、交流演出紀要－新加坡文化交流

（一）傳統南音社拜館

          新加坡人口有310萬人，華人即佔有1/3以上，華人大都來自大陸沿海地區，南管音樂的盛行其來有自，惟新生代對南管音樂未若西方音樂那麼容易被接受，漸漸地被遺忘，面臨著被淘汰的危機，目前僅傳統南音社及湘靈音樂社仍有交流演出。
      傳統南音社 成立於1993年3月，第一屆社長為李金泉先生，社長職務為2年一任，第六屆社長為顏呈瑞先生。十餘年來，傳統南音社也曾至大陸泉州、菲律賓、馬來西亞作文化交流演出，近年來因藝師年齡稍長及凋零，出國交流演出較少，純粹為弦友聚集、交流等。

        本團於扺達加坡第2天上午即前往傳統南音社拜館，並作了2小時的交流演出，有合奏曲譜及唱曲，也許都是南管音樂的喜愛者，雖是初次見面，卻沒有陌生感，反倒有相當親切的感覺，合奏時我聽不出來有何區別，也難怪喜好南音者均稱之為『弦友』或者為『郎君子弟』，在4坪不到的空間裏擠了30幾人，在南音的優美音符中也揭開了這一次文化交流之序幕。
  （二）湘靈音樂社拜館
           在拜訪了傳統南音社後，下午緊接著拜訪在新加坡國內積極推廣南管音樂的湘靈音樂社，由丁馬成先生創立之湘靈音樂社，在第二代丁宏海先生接手下，辦得有聲有色，學員老中青都有，從小學至大學及成年人，也吸收了泉州棃園戲班的學員，丁社長積極推廣南管音樂，除了出國交流演出，也在國內表演，本次出國文化交流能在新加坡、馬來西亞等地專場演出，幸賴丁社長大力協助才能如此順利。
           湘靈音樂社館址設在丁社長住家3樓上，有很完整的表演空間及場所，由於不虞經費支援，湘靈音樂社在丁社長努力經營下，在東南亞國家頗具聲譽。據丁社長告知，新加坡當局對社團的成立持不干預，但也不支持的態度，惟若社團行為已造成社會不安時，政府才會出面干預或遭到解散的待遇，南管音樂仍在新加坡立足，當然是每一個社團團長的努力，雖然面臨西方文化的洗滌，在華人居多的國度內仍有它存在價值！我們仍一樣在湘靈音樂社作了2個多小時的拜館交流，旋即離開前往晚上專場演出的場所－如切民眾俱樂部。

           專場演出從8點開始！節目安排劃分為兩部分，第一部分為唱曲及清音樂表演，第二部分則為七子戲戲曲表演。第一部分由傳統南音社、湘靈音樂社、彰化縣南管戲曲館輪流表演，由於事先的預告宣傳，來觀賞的民眾有數佰人之多，除了新加坡民眾外，尚有來自馬來西亞麻六甲的閩南福建會南音組的弦友－水娘等人。節目開始係由三個館閣社團輪流表演清音樂及唱曲，彰化縣南管戲曲館則為這次文化流任務開始第一場的表演，首先由噯仔指拉開序幕、唱曲為自從前日、非是阮，最後則為南管清奏曲四大名譜寫之四時景為煞譜曲。
           壓軸好戲則為七子戲，表演喬段為『陳三五娘的賞花』，由研習班的許秀好小姐飾演五娘；蔡麗香小姐飾演益春，不是專業人員，但看得出來她們的認真與用心，民眾沉醉於南管優美旋律中，聆聽了唱曲，更欣賞了集合歌、舞、戲三合一的南管歌戲，新加坡的這個晚上的確不一樣，在異國我相當輕鬆卻很認真的細細品嘗這難得的音樂饗宴，令人回味不已！
直至11點多才結束了長達3多小時的演出，回到下榻飯店大家已累翻了！

五、交流演出紀要－馬來西亞文化交流

         就政治版圖而言，其實新加坡與馬來西亞曾同屬英國殖民地，1963年成立馬來西亞聯聯邦，新加坡於1968年8月9日退出聯邦，成為獨立的主權國家。兩個國家以麻六甲海峽區隔，所以麻六甲大橋設有海關，雖為兩個政治主體，但仍有彼此牽連之處，例如在新加坡植物園旁有馬來西亞的土地，新加坡面積約640平方公里，屬馬來西亞土地就有50平方公里，約1/12寛，在寸土寸金的新加坡城市的確顯得珍貴，而新加坡因地小，水源不足予自給自足，目前仍仰賴馬來西亞的支援，在麻六甲大橋旁有三條大水管，就是新加坡輸水命脈。
         由於出進海關時間拖延，到達麻六甲時已下午2點多左右，用完了午餐利用尚未到拜館時間，在當地導遊帶領下參訪鄭和下西洋時曾留下足跡古蹟三寶廟等地。

（一）拜訪馬來西亞麻六甲閩南福建會南音組

          下午6 點左右，我們前往閩南福建會南音組拜館，閩南福建會南音組社團，因人員凋零，目前已不再有弦友聚集，前社長之女－水娘則是南音組僅存團員之1，晚上的交流演出仍有新加坡傳統南音社協助演出，承南音組弦友的熱忱，晚上餐會有來自麻六甲喜愛南管音樂朋友交流演出，熱鬧氣氛炒得火熱，吳老師更親自表演難得一見的四塊舞，領受到馬來西亞弦友的熱情招待，一直到將近11點才在賓主盡歡氣氛下結束交流。

 （二）馬來西亞巴生福建會館交流演出
           巴生港為馬來西亞南部經濟最繁榮的港口，屬比較早開發
地區，此地係屬華人聚集較多之地區，巴生福建會館是一個大建築物，比起新加坡的精緻，馬來西亞顯得充滿豪邁、粗獷，沿著高速公路北上，公路兩旁看到的都是看不到盡頭的的棕櫚園，看得出來巴生港是繁榮港口，從華人居住建築物可看出。下午1點左右到達巴生福建會館，團員即為今晚第二場專場表演作準備，領隊彰化縣文化林局長與兩位教授、林吳素霞等人即與巴生福建會館簡單舉行一場座談，深切感受到林會長玉書推廣南管音樂的企圖心，巴生福建會館由於經營事業成功，在經費上是容許的，反倒是限於師資難求，所以在這兒就面臨有學員而無師資的窘況，所以林會長提出可否由台灣介紹師資到馬來西亞作短期的教學活動，這個話題的確引起李殿魁暨林伯姬兩位教授的興趣，李會長也表示在馬來西亞南管音樂仍有發展空間，因為只要有華人存在，南管音樂就不會被遺忘，只是擔心斷層問題，在座尚有吳素霞老師，想必她心中已有答案了。
結束了座談，我們隨即準備晚上的演出。這場交流演出仍和新加坡表演相同，分別為唱曲及七子戲兩部分，節目開始即與巴生福建會館及新加坡傳統南音社合奏，再來則由彰化縣南管研習班學員表演，今晚的節目有有宮娥來報的噯仔指、心頭悶憔憔的唱曲，煞譜則為四大名譜的梅花操，第2次這麼專心的聆賞，我也彷彿漸入佳境，真的很優美又好聽呢！

          壓軸好戲，也是此行最後一場七子戲，表演喬段為陳三五娘
的『益春留傘』，由張春玲小姐飾演陳三，許秀好仍飾演五娘；益春一角則由陳燕玲小姐擔綱，由於春玲與燕玲師承吳素霞老師時間較長，在身段、唱腔、表情上較自然，真得是有下一番功夫與苦心的，欣賞觀眾也有數佰位，大家都很捧場！由於時間控制恰當，10點半左右即結束表演，也結束這次文化交流任務,大家都很開心，因為已順利完成這次的文化交流任務，是真的令人開
心。當然回到吉隆坡住宿飯店已超過半夜12點了，真是有點辛
苦的任務。
肆、心得與建議
 一、參訪心得

           從小住在廟旁對傳統民俗陣頭等技藝一點都不陌生，再加
上隨著父親在戲棚下討生活十餘年之久，歌仔戲、掌中戲我可以
如數家珍朗朗上口，至南北管音樂因為亦常在歌仔戲、掌中戲表
演中聽到，所以並不陌生，但真正接觸則是我近入傳統藝術中心
任職以後，因為喜愛傳統藝術文化，所以來到這個大家庭，可以
更近距離欣賞它！

            南管音樂的藝術生命是高貴而精緻的，音樂古樸柔美、大方且典雅，節奏細膩，曲式嚴謹，完整保存中國傳統的宮商角徵羽等音階，而器樂、演奏的形式亦保存古製，說是現今台灣傳統藝術中少見的「活化石」，並不為過。
    南管的語言、腔調確是不好懂，舒緩的音樂形式更與現在社會的快節奏背道而行，因而不容易被一般大眾所接受。然而，南管有它絕對獨特的音樂、戲劇風格，不管時代怎麼變遷，總會有人深得其味，也總有人想把這好東西與人分享，於是才會有許多像雅正齋、南聲社、清雅樂府、合和藝苑這樣的傳統館閣，孜孜不倦地傳承著這屬於漢民族獨有的音樂。
         第一次正式聽到南管音樂表演時感覺有些悶，很難集中精神用心欣賞，於是在音樂催眠下，就就睡著了，一直到後來幾次情況愈來愈好，原來它這麼優美！此次林前主任朝號指派參加這次南管音樂文化交流，心裡真是感激又感動，為了此文化交流演出特地用心作功課，以以瞭解它的發展。
出國與團員相處這些天，我感染到他們喜愛南管音樂的那份熱忱與執著，團隊中有幾位藝師是專業老師外，大部分團員均來自社會各階層，士、農、工、商都有，支撐他們這樣喜愛南管音樂，真得是全憑那分真心，令我佩服不已，尤其林吳素霞老師全心全力推廣南管音樂的精神與態度，真叫人肅然起敬！
         團隊中的郭老師、黃老師都有7、80歲的年齡了，仍精神十足，這應該就是對南管的執著熱愛，真得令人感動呢！經過這七天的相處及學習，我從這個團隊中看到南管音樂的未來，也從兩位李殿魁、林伯姬教授口中學習到許多南管與歌仔戲、京戲有何不同？讓我我進入南管音樂這個大觀園，去領略她的美。說真得南管音樂不是一聽就可引起共鳴的，如果您是第一次接觸的人，相信您會有入睡的念頭，但是它是經得起考驗的，而且會愈來愈好聽的，就從它是宋代就被重視並能流傳到今天，一千多年的時間洗滌，外來文化的衝擊影響下，南管音樂仍屹立不搖，顯見有其獨特之處，值得一再回味。
回到工作崗位，我想我也許沒有辦法像中部朋友可以就近學習參與南管的活動，但我可以學習當聽眾，又或者可以在公部門當中為南管音樂儘一份棉薄之力協助推廣，讓南管音樂就像它的名曲－四時景一樣那樣綿延不絶令人回味。
二、建議

     （一）看到在新加坡及馬來西亞華人地區推動南管的熱忱，再回首國

          內各個傳統藝術團隊自立門戶，似乎少了那份團結力量，公部

          門積極介入保護或扶植結果，反而讓團隊少了向上成長的衝勁

          ，這種善意保護出發點，是否有揠苗助長的反效果？值得我們  

          深思！

    （二）彰化縣文化局對保存傳統文化的用心，令人激賞，如果能得到    

          企業家的支持與認養，效果會更好，例如長榮集團的交響樂團，

          因為有企業的經濟支援，會比靠政府公部門補助要來得充裕，

          對需長期耕耘的傳統藝術南北管音樂而言，是比較有助益的。

    （三）音樂應無國界的問題，南管音樂目前僅存於華人所在之東南亞

          地區，大陸泉州設有南管博物館，可見南管音樂在泉州發展的

          成效及受重視的程度。在台灣南管音樂的接受度未若歌仔戲及布袋戲那麼吸引人注意及普遍喜好，霹靂布袋戲衍生出的週邊產品利潤多過布袋戲，歌仔戲也有固定舞台可發揮，惟獨南北管音樂還是顯得較為弱勢，除了它的接受度外，未能結合館閣，凝聚精英提昇南北管館閣品質，也是原因之一，這種狀況的確值得我們正視的，一千多來的傳統音樂，我們應該讓南北管有更多表演空間及舞台，讓這屬於我們傳統藝術瑰寶文化作真得綿延並傳承下來。
  伍、結 語      
         一趟文化交流演出，所費不貲，如要衡量效益，實在是無法用數字來衡量計算的，但就站在扶植團隊角度看，卻不失一場自我檢驗與教學相長的最佳方式，不管是與新加坡南管社團或馬來西亞的社團，都是學習的對象，尤其本團團員大都為研習班成員，雖然沒有專業的精緻，但能登上舞台表演，對她們來說，確實不簡單，可以給予很多正面的掌聲。惟下次如果再有類似交流演出活動，就節目安排及流程、宣傳等應該更充實些，多一些事前規劃與聯繫，讓交流演出的效果達到更好，因為交流演是增加彼此學習的最佳機會，或許那才是交流真正目的。
附錄

一、相關活動紀錄照片

一、認識南管音樂的主角

    琵琶
      南管琵琶是樂隊領奏，地位相當重要，南管樂譜就是專記琵琶指法、音高與  

      撩拍的琵琶譜，由於型制及彈奏法至今仍保留著唐代古法，一般國樂界稱之
      為南琶。 樂曲都是由琵琶點挑做引聲，點就是右手食指向下彈，挑就是姆
      指向上挑起，指甲觸絃以45度為宜，以手腕力量控制手指，力求靈敏不可
      僵硬。
三弦
   
　　南管三弦在南管音樂中，主要是輔佐琵琶，填補低音的厚度，彈奏時緊跟著琵  

    琶的後音，亦步亦趨，不能以琵琶突出
二弦
　　南管的二弦音量不大，弓用軟弓，弓毛是鬆弛的，完全以手指操控。拉奏有特 

    別法則，就是內絃一律用拉弓，而引外絃一律用推弓。 二弦在南管音樂中，
    其走韻與潤腔和洞簫相仿，以融合音色為主，並替洞簫擔任托腔的任務，並延
    長洞簫的尾音。        

洞簫
　　南管的洞簫是南管音樂的靈魂，音律與琵琶相和諧，沿用古律，尤其講求姿勢。 

   （坐不貪倚、雙手圓舉簫身，要如鳳展翼、高不過眉、低不過臍）南管簫的型
    制也相當嚴格，傳統上取自竹子根部起一尺八寸，講究十目九節一目兩箜。（長
    度約56至58厘米之間，音律約在D與#D之間）吹簫注重神韻，在琵琶節奏
    骨幹音之中，運用洞簫高妙的演奏藝術，起著潤腔、旋律線、以及行腔走韻的
    功能。
拍板                           
           南管的拍板是音樂的節奏，由五片荔木板組成，內三片每片長一尺二寸，寬
     一寸半，厚約二分；外二片每片長一尺四寸，寬二寸，厚約三分；外面削成
     半圓形，上綴以絲穗美化，演唱時右手執二板，左手執二板。在每小節的第
     一拍打擊，無論「上四管」演奏或歌唱，或加入「下四管」合奏，拍板絕對
     存在。

 響盞  
    是將一小鑼裝於竹筐內，以左手執小槌打擊它，打擊方法是隨琵琶指法之後擊奏，在每拍的地方停止。    
叫鑼（木魚） 
　　叫鑼是手掌心一般大的小鑼，小繩線擊於木魚，手執木魚、叫鑼懸空，另一手拿小
    槌打擊它。
四塊 　　
    又稱四寶，由四塊竹片構成，演奏時以左、右手各拿兩片，運用手腕震動使兩竹片  

    互擊，產生「雀雀雀雀……」的聲音。合樂的時候，隨著琵琶的指法音形演奏，在
    拍處兩手則向內收音。
雙鐘 
　　又稱雙音、雙鈴，是兩個小鈴，附於小竹棒上，左右手各執一個互擊，每撩拍的地 

    方一響。十音合奏，用十音合奏的時候，洞簫、二絃、三絃的奏法與以「上四管」
    合奏時相同。下四管中的響盞、四塊，各地的館演奏法仍較一致，雙鐘、叫鑼的打
    擊法則不統一，下面兩例，分別是慢板曲、快板曲以十音合奏時上、下四管的演奏
   法。
笛
        南管中稱為品簫，南管演奏有簫即不用笛，有笛即不用簫。每當上下四管一起合
     奏時，一定會增加笛子加強活潑氣氛。
玉噯 
　　玉噯是瑣吶族樂器，較北管的瑣吶小，且吹嘴細，故音量、音色皆溫文優雅。套曲  

    以十音合奏時方用玉噯。(樂器資料來源廖錦棟老師網站)
後記：

南管音樂原以民間自發性的館閣為活動中心，樂員以男性為主。自民國四十年代以後，隨著社會風氣的開放，經濟的繁榮，逐漸有女性加入館閣學習南管的情形，如知名的演唱家蔡小月女士，就是於民國四十年代加入台南市南聲社，陳美娥小姐於民國六十年代參加南聲社學藝，目前成為活躍於南管舞台的人物，成立漢唐樂府。
由於南管音樂在學術上與藝術上都具有極高的價值，從民國六十年代以來吸引了不少學者從事各種主題研究。政府部門在保存與傳習南管方面，也做了相當多的工作，且有耀眼的成果。一方面為教育部藉著薪傳獎發掘並輔導具有技藝的南管館閣與藝師，館閣方面如台南市南聲社、鹿港鎮雅正齋、聚英社、清水鎮清雅樂府等，藝師方面如吳昆仁先生、蔡添木先生等，南管戲方面如李祥石先生、吳素霞女士，他們的南管技藝不但因此獲得社會大眾的肯定，也因此而保存了南管音樂。
繼教育部的薪傳獎之後，行政院文建會於民國八十五年開始推動民間藝術保存傳習的工作，在該計畫的扶植下，南管團體如華聲社、江之翠南管實驗劇團、聚英社、南聲社、合和藝苑等，南管的傳習工作都有相當大的進展。目前則由附屬機關國立傳統藝術中心專職保存推廣之責任。政府為倡導南、北管音樂，不僅在中小學鄉土教材與音樂課本中介紹南管、北管，並於彰化地區建立全國首座南、北管音樂戲曲館。該館是由政府單位成立的專業機構，負責蒐集、保存南、北管的相關文物，提供展演的空間等，南、北管樂團也因為戲曲館的成立而有了固定的表演空間。南、北管音樂戲曲館也有屬於自己的「南管團」，希望能夠培養專業的南管表演人才。由於民眾對本土的傳統音樂逐漸產生關懷與興趣，加上政府在保存及展演經費上的支持，因此，目前的南管音樂活動除了在館閣內舉行，已漸進入音樂廳，成為城市的音樂節目之一。
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