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摘要

    明代宣德、成化、弘治皇帝皆愛好藝術， 此期宮廷藝術發展蓬勃。 當時有不少閩浙籍畫家被徵召入宮， 於文華、武英、仁智殿供奉， 歸宦官之司禮、御用監管理， 隸屬錦衣衛， 領其薪俸不師軍職。 其它亦有供職於工部營繕所、文思院。 明代宮廷畫風源自兩宋院體， 又受民間通俗題材內容與技法影響。 山水多用來裝飾殿堂， 強調富庶繁榮景象；人物、花鳥多象徵吉祥， 兼具政治宣傳及教化意義。 著名畫家有謝環、倪端、石銳、李在、周文靖、邊文進、呂紀、林良等人， 同時期浙派戴進自創出新風尚， 吳偉出入掖庭為皇帝所賞識， 又具有自己獨特面貌， 宮廷與浙派畫家及作品關係密切。 本文從畫院形成背景、組織

機構、畫家及傳世作品入手， 希望能對明代繪畫有更全面的瞭解。
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前言
    此次赴美進行為期半年「明代宮廷繪畫」專題計畫研究， 主要依據日本東京大學東洋文化所鈴木敬教授主編的《中國繪畫綜合圖錄》， 美國納爾遜藝術館席克曼先生與克利夫蘭藝術博物館何惠鑑先生合編的《八代遺珍》， 以及班宗華教授的《大明帝國的畫家- 宮廷院畫與浙派》特展圖錄所發表有關收藏單位調查報告。
 除了美國、日本方面的資料， 中國大陸自一九八二年至一九八年組織了書畫鑑定小組針對全國二百二十餘家博物館、圖書館、文化機構所藏書畫進行編目、鑑定， 陸續出版共十七冊的《中國古代書畫圖目》。 這些圖片目錄的發表， 也為此次研究提供了更多的方便與條件。  

    對於中國繪畫的收藏熱約始於二十世紀初， 當時曾經出現過幾位重要的大收藏家、古董商以及藝術史學者， 奠定了目前博物館一些重要的宋元繪畫收藏。 直到今日美國公私收藏仍持續透過書畫古董商、拍賣會、私人收藏家的管道， 以收購或捐贈、寄存方式來徵集中國藝術品。收藏家、企業家、乃至於基金會在公平互惠的前提下， 提供了美國各大博物館有關收藏品或金錢方面的捐贈或贊助。 以中國繪畫收藏而言， 在美國最為人稱道的博物館包括有： 波士頓美術博物館、紐約大都會博物館、克利夫蘭藝術博物館、華盛頓佛利爾美術館以及堪薩斯市納爾遜博物館， 其藏品上起宋元， 下至清末、近代。
    
美國各大博物館因收藏資源豐富， 又擁有不同領域的展覽、研究專業人員， 也稱得上是一個藝術史研究機構。 博物館經常與國內外博物館及藝術史、考古研究所教學合作， 共同籌劃舉辦巡迴交流性展覽、出版特展圖錄， 舉辦大小演講、研討會， 並定期編輯出版博物館刊物。 館方以開放態度提供大眾收集資料的方便， 一般也接受博士後選人或研究人員申請， 在館內圖書館或其它不同部門進行短期實習工作。 近年來美國一些博物館先後舉辦過幾次重要中國藝術品展覽， 研究成果非凡， 就展覽的質與量而言，已有領先於歐洲、日本的趨勢。 國內重要博物館也經常舉辦大型展覽並出版圖錄， 圖文並茂， 雖不如國外印刷品質的考究與美工設計的精良， 但在內容方面尚能反映最新的研究成果， 亦可提供專業研究者參考， 及一般觀眾專業知識的攝取。 若論及其學術性， 或許在質與量方面都可再加強。
至於在文物資料典藏方面， 西方人凡事講求根據與效率， 各大博物館的收藏品都有詳細的照片檔案、典藏經過、狀況報告、展覽記錄、款印基本資料、發表出處、提件參觀意見記錄，是卻缺乏一本較為詳細圖文並茂的館藏中國書畫作品選萃。 目前已知美國克利夫蘭藝術博物館、華盛頓佛利爾美術館與波士頓美術館的亞洲部門負責人， 都計畫著手於此類導覽性質書籍的撰寫。 台北國立故宮博物院書畫處在典藏資料整理方面， 自一九八九年以來， 已將館藏書畫作品全部編目整理， 並已陸續出版《故宮書畫圖錄》(軸與手卷部份已經印行共二十冊)及各中特展圖錄， 為研究學者奠定了資料檢索的基礎。 

美國博物館對於典藏文物的維護、修復都極重視，內部需要加強的， 則是辨識中國古書畫款識、收藏印記、題跋等專業人材， 以及專業有經驗的裱畫師傅的培養。 舉例來說， 目前紐約大都會博物館亞洲部門負責修裱共有三位師傅， 其中兩位是日本人； 華盛頓佛利爾博物館、波士頓美術藝術館皆由中國裱畫師帶領其助手在館內進行修復工作； 其它許多沒有裱畫裝修部門的博物館， 就需以論件計酬方式， 委託館外專業師傅來進行裝裱修復。明代宮廷與浙派繪畫， 原先大半可能是用來裝飾堂殿， 尺寸較大， 很多已被改裝在木框上或加鏡片， 而其存放方法就如同西洋油畫一樣， 長期懸掛於活動推架上， 容易搬運也不佔空間。 但長期裱於木板， 木頭容易變形， 木質不好也容易染髒畫面； 裝上玻璃缺點是易破， 刮傷畫面；壓克力則會產生靜電，表面會磨損發黃。 
美國博物館在展出時間與換展佈置方面， 都不如故宮頻繁。 以大都會博物館為例， 中國繪畫部門大約每半年換一次展品。 若值換展期間， 由於佈展工作人員極少(包括主辦人僅四人， 而實際操作是三位保有藝術品意外險的技工。 因為人員較少，所以關閉畫廊約二週， 以便於清潔展場、更換作品。 一般而言，一些永久性典藏品按年代主題順序排列， 展覽室皆備有印刷精美的總說明或分說明卡片。 台北故宮博物院研究單位展覽策畫人經辦的檔期較頻繁， 加上每年固定常態與大型的跨單位特展， 每次僅展出三個月， 換檔頻率高， 使得展覽研究深度與廣度都有限制。 國外博物館都相當重視陳列展覽的平面與會場空間設計， 而故宮由於每檔可利用的經費有限， 因此在展覽布置變化上較有局限。 若能與民間各界有更積極的合作， 另一方面也能兼顧到藝術文物的保存， 藉由良性交流俾能使展覽面貌更多元化， 密切的與院外人士合作也能從不同角度拓展我們對於故宮文物認識與了解。

關於中國藝術史的研究， 以美國為例， 一些精通中國書畫研究學者， 譬如普林斯頓大學方聞先生， 耶魯大學班宗華先生， 柏克萊大學高居翰先生， 堪薩斯大學李鑄晉先生等， 都已先後退休， 目前是無論是博物館展覽主題或是研究所課程及研究生撰論文題目， 都有轉向器物考古抑是現代藝術的趨勢。 但其中也有例外者， 在西方人對於古老東方皇帝奢華的生活， 好奇心未曾減弱， 有關宮廷文化或其周邊相關的書畫器物展覽， 仍是相當受到西方觀眾的歡迎。 從一九九六年國立故宮博物院「中華瑰寶」赴美巡迴展出一年之後， 至二00一年於加州橙縣寶爾博物館開展， 目前仍在美國各大城市巡迴的北京故宮博物院「故宮珍寶-來自紫禁城的中華瑰寶」特展， 兩者分別代表兩岸故宮博物院宏大規模各有特色的皇室收藏， 在各地都造成相當的轟動。 通過舉辦這一類型文化交流展覽， 不但可促進國外人士對中國歷史文化的了解， 同時也激起了他們對收藏中國藝術品的興趣。
 

    近年來中國大陸逐漸對外開放， 特別展覽及資深研究人員與外國來往頻繁， 出版書籍刊物亦與日劇增， 更加深西方世界對中國文化藝術的認識。 有關「明代宮廷繪畫」此一主題上， 自一九五0年以來， 台灣與中國大陸、國外(歐美、日本)學者皆陸續提出不少相關研究論文以及專書。 一九五六年Harrie Vanderstappen發表的「Painters at the Early Ming Court」《明初宮廷畫家》是研究此類專題最早的文章。 一九六八年鈴木敬教授《明代繪畫史研究-浙派》， 書中將浙派創始人戴進的繪畫風格作詳細論述， 並追溯其源自兩宋畫院、元代馬夏、李郭山水的傳統以及道釋人物畫的變革關係； 並對於浙派前後期及地域性風格差異有深入的論述， 啟發了藝術史學者對於此類繪畫的興趣。 一九八五年穆益勤先生發表了他從一九六二年開始搜集的資料成果， 《明代院體浙派史料》書中匯集詳細明代宮廷與浙派畫家傳記、評論、作品、文獻著錄， 直到今日仍是研究此期繪畫不可或缺的工具書。 石守謙先生一九八七年在《東吳大學中國藝術史集》中的「浙派畫風與貴族品味」一文， 從社會文化環境角度來分析浙派的興衰與金陵貴族的互動關係， 對於明初皇室品味導至宮廷繪畫與南宋院畫之間風格的變革， 有其精闢的見解。 高居翰教授《江岸送別- 明代初中期的繪畫》書中論及宮廷與浙派畫家的藝術淵源、風格特色、畫史成就， 並更進一步談到浙派後期突然衰退僵化而成為「狂態邪學派」 的原由。 班宗華教授更是長期對於明代宮廷繪畫投入關注， 於一九九三舉辦《大明帝國的畫家- 宮廷院畫與浙派》展覽， 圖錄中首次發表了許多日本、美國、歐洲各地的明代宮廷與浙派繪畫收藏， 大大開拓了我們對此期作品的認知領域。
 近年來克利夫蘭藝術博物館的宋后楣博士所發表的中英文論述， 更藉由藝術家及繪畫主題的分類， 深入考證明代宮廷畫家生平史料， 對其傳世畫蹟進行風格分析， 為我們提出不少有趣的觀點。
 以往中國繪畫史研究多從宗派和正統文人畫的角度出發， 而否定宮廷職業畫的藝術成就， 但隨著更多此類繪畫作品的公佈， 俾能有助於我們全面而客觀的瞭解他們在繪畫藝術史上的變革與成就。 就中國書畫研究而論， 若能將西方對藝術品的風格美學分析運用於原有豐富的歷史文化知識上， 彼此融會貫通， 中西合用， 則可使中國繪畫的鑑定與欣賞， 在現有的基礎上更有所突破。
明代宮廷繪畫之研究

一、概述
元至正二十八年(1368) 朱元璋平定陳友諒、張士誠， 徐達、常遇春北伐攻下元朝京城大都(今北京)， 國號大明， 建元洪武， 以應天為南京。 明太祖(1368-1399)登基之後， 百廢待舉， 官署、壇廟、宮殿的營建， 需要專業人材負責裝飾佈置， 當時曾召集各地工匠至都城服務。 他們被授命負責裝潢宮殿牆壁、傳寫御容及歷代功臣圖像。 農民出身的明太祖， 有濃重的自卑感， 心性猜疑， 好用嚴刑峻法， 臣下動輒得咎， 人人自危。 此種現象反映在文化藝術上， 宮廷畫家沒有創作的自由， 奉旨作畫若能投合皇帝所好， 必有賞賜， 否則稍不如意就會被斥， 甚至遭迫害。 當時供事於內府者據記載有沈希遠、趙原、王仲玉、盛著、周位、陳遇、陳遠等人。 沈希遠與陳遠因繪寫御容稱旨者， 分別授與中書舍人、文淵閣待詔職位。
 趙原被徵召圖畫歷代先賢功臣像， 因應對不稱旨被賜死。
 而盛著 (其叔盛懋為元代名畫家) 因補裱古畫技術高明， 受到洪武帝之勉勵； 後奉命裝飾天界寺影壁， 繪水母乘龍背， 因題材不稱旨， 被處死。
 至於周位奉命在殿壁作天下江山圖， 得到太祖稱讚， 後卻遭同業忌妒， 被讒陷而死。 
    明成祖朱棣初鎮燕藩， 以靖難之役叔取侄位後， 政權日益穩固， 國家安定， 社會經濟逐漸繁榮興盛。 永樂元年(1403)定北平為北京， 並著手修浚大運河， 以溝通南北的聯繫交流。 為加強北方軍事力量， 以防外寇入侵， 而北京又是其發祥地， 經過深思熟慮決定遷都。 營建新都成為永樂皇帝登基後的首要工程建設， 永樂十五年(1417) 命工部尚書宋禮、陳珪負責北京一切御用建築工程， 都城宮殿、寺觀所需裝飾殿門、室內畫屏、窗櫺之畫工、漆工、雕刻木工、裝裱工等技能之士， 乃由各地工匠和民丁軍衛徵調。 永樂十八年(1420) 十月二十八日， 三殿工畢， 正式定都北京。 明代紫禁城整體建築布局可分外朝、內廷兩部份， 外朝有奉天、華蓋、謹身殿， 左右輔助軸線則有文華與武英殿。 據文獻記載當時正殿(奉天殿)兩壁斗栱間曾畫有真武神像， 至於宮殿內所有牌匾皆由朱孔陽書寫。

永樂之時選入一批能書之士， 授以中書舍人， 進入文淵閣服務， 並指派翰林大學士為藝文指導， 提供皇室收藏書畫真蹟供其學習。 當時以善書被選入翰林的中書舍人卓迪、王紱、夏昶， 他們也都是明初著名畫家。 明初內閣大學士、大臣為文藝活動的推動者， 也扮演著宮廷藝術指導的角色。
 清馬宗霍《書林藻鑑》有云：「成祖好文喜書， 嘗詔求四方善書之士以寫外制， 又詔簡其尤善者於翰林寫內制。 凡寫內制者， 皆授中書舍人， 復選舍人二十八人專習羲獻書， 使黃淮領之， 且出秘府所藏古名人法書， 俾有暇益進所能， 故於時帖學最盛。」
 永樂帝曾與翰林待詔滕用亨(1337-1409)一起觀看內府所藏書畫。
 明初內府收藏書畫主要是在滅元時由其內府接收而來， 當時交由太監掌管的典禮紀察司保管。
 凡是鈐有官印「典禮紀察司印」半印的作品， 皆曾屬於明代內府藏品。
 

二、畫院成立與皇帝的提倡
大致而言， 明代宮廷繪畫藝術的發展大致經歷三個階段： 洪武(1368-1399)、永樂(1403-1424)之際為草創期， 宣德 (1426-1435)、成化(1464-1487)、弘治(1487-1505) 為鼎盛期， 正德(1506-1521)之後為衰落期。 明代初期從民間選拔大批百工技藝之士至宮中供奉聽役， 這些供職於內廷的畫士、藝匠即成為奠定明代宮廷藝術的主力。 永樂皇帝曾有設立畫院的構想， 卻因其五度親征漠北， 未能全力以赴於畫院的建設。 明徐有貞《武功集》卷五＜題蕭節之所藏中書舍人張子俊山水圖＞詩云：「先皇(成祖)在御求名畫， 畫院人人起聲價。」君王所尚即是宮廷書畫家創作的準則， 成祖對於書畫藝術的好尚， 明葉盛《水東日記》有此記載：「范啟東(暹)言， 長陵(永樂帝)於書獨重雲間沈度， 於畫最愛永嘉郭文通。 以度書豐腴溫潤， 郭山水布置茂密故也。」
 沈度(1357-1434)的館閣體書風、郭純(1370-1444)青綠山水的風格正代表著明初欽定模式。 武英殿大學士黃淮(1367-1449)所撰《黃介庵集》<閣門使郭公墓誌銘>提到：「太宗皇帝入正大統， 海寓寧謐， 朝廷穆清， 機務之暇， 游心詞翰。 既選能文能書之士， 集文淵閣， 發秘藏書帖， 俾精其業， 期在追蹤古人。 又欲倣近代設畫院於內廷， 命臣淮選端厚而善畫者充其任。」黃淮為浙江永嘉人， 當時受他引薦入內殿供事郭文通為其同鄉。 永樂十三年 (1414) 成祖初見郭氏之畫， 極為激賞， 因其為人和厚又善於繪事， 乃賜名曰「純」， 並授職工部營繕所丞， 仁宗時又升至翰林院閣門使。 另一位受黃淮推薦浙江人謝環 (大約生於洪武二十年前後， 卒於景泰六年後不久)， 知學問， 喜賦詩， 所交往者皆文人賢士， 深受宣德皇帝喜愛， 官錦衣千戶， 頒賜無數。 謝氏正統二年(1437)完成「杏園雅集圖」(鎮江市博物館) 描繪當時最有權勢內閣大臣「三楊」- 楊士奇、楊榮、楊溥的聚會， 雖不是奉旨為皇室創作， 也算是一種宮廷畫師作品。 此圖筆法精鉤細描， 細節豐富， 設色濃淡諧調， 強烈的裝飾性中帶著清雅古樸的氣息。　

歷經前朝蓄精養銳的階段， 宣德一朝經濟富庶， 政事清明， 社會呈現出蓬勃發展之景象。 宣德皇帝為皇太子時， 永樂皇帝即令翰林院學士胡廣、黃淮、楊士奇、楊榮、金幼孜等官員輔導， 為其講授經史， 奠下良好的文藝基礎。 雖以武功定天下， 宣宗在藝術上堪稱全才， 書畫、詩文無不通曉， 且造詣甚深。 雖然宣德朝僅持續十年， 在其倡導之下， 無論繪畫、書法、銅器、瓷器、漆器等， 都有輝煌的成就。 不可否認皇帝的雅好， 是明代宮廷繪畫得以蓬勃發展最主要的原因。 關於明代幾位皇帝擅長繪事的記載， 最早見於正德時韓昂《圖繪寶鑑》(成書於1519年)：「宣廟御筆有山水、有人物、有花果、翎毛、有草虫， 上有年月及賜臣名。 寶用不一， 有廣運之寶、武英殿寶等寶， 雍熙世人等圖書… 萬幾之暇， 留神詞翰， 於圖畫之作， 隨意所至， 尤極精妙。 」 錢謙益(1582-1664)《列朝詩集小傳》亦云：「帝天縱神敏， 遜志經史， 長篇短歌。 援筆力就萬機之暇， 游戲翰墨， 點染寫生， 遂與宣和爭勝。」明何良俊《四友齋叢說》提及：「我朝列聖宣廟、憲廟、孝宗皆善畫， 宸章暉煥， 蓋皆在能妙之間矣。」
 明韓昂《圖繪寶鑑》亦云：「憲廟、孝廟御筆， 皆神像， 上識以年月及寶。 宗室中善寫神像及金瓶、 金盤、牡丹、蘭、菊、梅、竹之類， 舊家多有珍藏者。」
 宣宗在勤政繁忙之暇， 還熱衷於書畫創作， 並經常以之贈送臣下。 文獻記載曾作春山、竹石、牧牛三圖並題詩其上， 賜大學士楊榮； 侍讀沈粲嘗獲賜御筆竹菊圖； 製草書歌賜太常卿兼經筵侍書程南雲； 以招隱歌及翎毛二十四幅賜國子祭酒貝泰。 而太子少傅夏原吉生日誕辰時， 則親繪壽星圖及秋香、梅竹諸圖賜之。 
 

宣宗之時宮廷繪畫活動極為活躍， 除永樂朝已在殿內供奉邊文進、郭純、謝環， 更自民間吸收職業畫家如戴進、周文靖、李在、馬軾、倪端、商喜、孫隆等人， 他們多數來自浙江與福建。 明代中期畫壇形成宮廷畫家與浙派並峙的局面，宮廷繪畫多崇尚南宋院體風格；「浙派」從其地域來說， 指的是活動於閩浙一帶的畫家， 若由其畫風來看， 是屬於南宋院體一派。 其創始者戴進世居浙江錢塘(杭州)， 於宣德中被召入京師， 因善畫見忌於謝環， 終不容於畫院。 其風格雖以馬遠、夏圭為先導(以蒼勁筆觸與豐富的筆墨變化及邊角構圖的基礎上)， 卻兼具有北方山水傳統畫家荊浩、關仝、范寬等人的特質。 以戴進為首的浙派追隨者， 其中有幾人亦先後被徵召入宮服務， 成為宮廷畫家， 譬如成化、弘治時吳偉， 弘治、正德時王諤。 這幾位傑出畫家以其富有生活氣息與通俗趣味性的繪畫題材， 為明代宮廷繪畫在南宋馬夏院體之外， 更注入活潑的創意與豪放狂縱的氣勢。 

三、宮廷書畫機構位置所在
    從史籍記載上看， 明代並未設立類似於宋代專門書畫院機構， 但在明初已有書家、畫匠被徵召入宮， 擔任裝飾美化宮廷及寺觀等各種任務， 同時也受命為皇帝創作。 他們都隸屬於內府十二監之司禮監、御用監， 受太監管理， 並被分在幾個殿內供奉， 這些活動場所代行使畫院的職責， 有畫院之實， 無畫院之名。 宮廷畫家的職稱依其被派往服務的殿名而有差異， 但大多提及文華、武英、仁智三殿。 明初之時多安排畫家值於工部文思院或營繕所， 大約從宣德之後宮廷畫家才被授予錦衣衛頭銜。 

(一) 文華殿

    明尹直撰《謇齋瑣綴錄》卷一有云：「皇朝宮殿， 最尚簡便， 自奉天、華蓋、謹身三殿。 東有文華殿， 儲君所御， 然上每月三次經筵， 及每日閱章奏， 亦御此殿。 西則有武英、仁智兩殿， 皆書畫史藝士供奉豫游之所。」明代閣臣為皇帝講解經史， 或陪皇太子讀書、召見大臣， 皆御文華殿。 擔任中書舍人的文官， 由司禮監管轄， 多以藝事供奉於文華殿， 以備皇帝宣喚寫門聯、年貼， 為皇帝近臣。
 《明宮史》卷二提到：「中書房有掌房官一員， 散官十餘員， 係司禮監工老成資深者挨轉， 專管文華殿中書所寫書籍、對聯、扇柄等件， 承旨發寫， 完日奏進御前。」
由一些傳世作品上的署款鈐印來看， 文華殿除有善書者供職之外， 也有宮廷畫家被分派於此殿服務， 並授以官銜。 譬如宣德、正統、景泰之間 (1426-1456) 錦衣都指揮紀鎮(「墮馬圖」雲南博物館)； 錦衣指揮呂紀 (「雪柳雙鳧圖」上海博物館)； 錦衣鎮撫劉節 (「魚藻圖」美國大都會博物館)； 王諤「雪景山水圖」(普林斯頓藝術博物館) 「文華殿值錦衣衛鎮撫王諤寫」； 此外也有僅供職於殿中， 而未被授與官銜者， 如畫士計盛 (「貨郎圖」北京故宮)。
(二) 武英殿
    武英殿在明代是召見工臣與齋戒之處， 翰林中書等文官在此編書作畫。
 此殿也是朝廷儲存書畫之處， 負責供應皇宮、行宮陳設及賞賜和頒發所需之器物圖畫。 明于慎行(1545-1607)《穀城山房筆塵》有言：「宋徽宗立書、畫學， 書學即今文華直殿中書， 畫學即今武英待詔諸臣。 然彼時以此立學， 時有考校。 今止以中官領之， 不關藝苑， 無從稽其殿最， 故技藝之精遠不及古矣。」
 明孫承澤《春明夢餘錄》卷十一亦云：「文華殿有直殿中書， 擇能書者居之； 武英殿有待詔， 擇能畫者居之； 如宋之書畫學是也。」以上文字記載雖皆未提及畫院之名， 卻都以文華、武英殿與宋代翰林書畫院作比較。 武英殿畫士隸屬於御用監管轄， 平常所作大凡御用之圍屏擺設器物， 題材則以花鳥、人物、山水居多； 這些作品除了裝飾殿壁外， 尚有教化皇室成員的作用。 

由作品上的款識即可確定曾服務於此殿的畫家， 永樂、宣德年間畫院能手邊文進所作「春禽花木圖」(上海博物館) 署有「武英殿待詔隴西邊景昭寫」； 繆輔「魚藻圖」(北京故宮)上署「武英殿直錦衣鎮撫蘇郡繆輔寫」； 其它未授予官位， 僅因奉召而入殿作畫者， 亦有以殿名署款。 譬如宣德、正統、景泰 (1426-1456) 時人胡聰「柳蔭雙駿」(北京故宮)署有「直武英殿東皋胡聰寫。」； 王諤「送源永春還國詩圖」(日本和田家藏)則署有「直武英殿錦衣指揮王諤寫」。
(三) 仁智殿
    仁智殿是明代宮廷畫家、藝匠從事創作活動的場所。 沈德符(1578-1642)《萬曆野獲編》卷九云：「本朝武英殿後， 別有仁智殿， 為中宮受朝賀， 及列后大行發喪之所。 凡雜流以技藝進者， 俱隸仁智殿。」
、「仁智殿有掌殿監工一員， 掌管武英殿中書承旨所寫書籍、畫扇， 奏進御前， 亦猶中書房之於文華殿中書也。」宮廷書畫家是在太監內府管理下從事創作， 武英殿原是皇帝與群臣討論政事之所， 後因軍隊事務多涉及機密， 活動場所才改移到仁智殿。
 清吳長元《宸垣識略》述及此殿則說：「仁智殿別名白虎殿， 為辦機密之所， 舊基今已廢。 清朝仍延用此處作為宮廷創作場地， 為清內務府官署所在， 各類匠作都集中在此。」仁智殿在清代仍為總管內務府機構， 原地並設有造辦處， 專門承造內廷交辦事務， 大致來說， 明、清兩代宮廷的藝術工作場地是有相承的關係。

待詔於仁智殿的宮廷畫家有永樂朝上官伯達、宣德朝李在、戴進、謝環、石銳； 天順六年周文靖亦以陰陽訓術徵入仁智殿(「捕魚圖」普林斯頓大學藝術館)， 正統、景泰間錦衣千戶安政文(「岳陽樓圖」上海博物館)、錦衣鎮撫黃濟(「礪劍圖」北京故宮)， 同時亦值於仁智殿。 憲宗時錦衣指揮朱端， 錦衣衛鎮撫吳偉同待詔於仁智殿； 孝宗時則有王諤、鐘禮值於仁智殿。 
四、宮廷書畫機構組織概況
明代宮中文華、武英、仁智三殿裏集中了大批的御用書畫家， 專門負責為皇帝書誥令、匾額， 作圖像、贈禮畫。 他們皆隸屬於宦官十二監之司禮監、御用監兩個機構管理， 並分別被授以武職錦衣衛， 文職中書舍人， 或工部文思院副使、營繕所丞等官職。 一般說來， 受封武職者品級比文職高。 明初各級文官的選用， 皆有定制， 皇帝可酌情加以賞賜或予以降調、革職等令。 官員三年一考， 稱職者頒給誥敕， 再考職稱， 聽請封贈。 以技藝供奉內廷者， 皆無固定的晉升規則， 對於才能卓異有較高技藝者， 則可依皇帝旨意賞給官職。 至於欽天監、太醫院、文華、武英殿辦事中書以及御用監等處匠作官， 通常可免考核， 不居此例。 
(一) 司禮監、御用監
    明代宦官供職大內， 在宮中侍奉皇帝、后妃起居， 統領皇室事務。 宦官組織龐大， 內官署十二監中以司禮監最為尊貴， 司禮監控制東廠、錦衣衛， 為宦官的總管所。 按明制文華殿屬司禮監管轄， 武英、仁智殿則由御用監管。《萬曆野獲編》<仁智等殿官>：「若文武兩殿本自有別， 文華為司禮監提調， 與提督本殿大璫(宦官)相見， 但用師生禮。 武英殿中書官， 先朝本不曾設， 其在今日， 則屬御用監管轄。 一應本監刊刻書篆， 并屏幛榱桷， 以及鞭扇、陳設、繪畫之事， 悉以委之。」
    內府負責御用物品的主要機構為司禮監， 此監每年成造上用筆墨、書籍、紙箋、畫軸、紙扇、糊飾宮殿屏風、窗格綾紗。 每日奏文書自御筆親批數本外， 皆由眾太監分批職掌。 
 

武英殿西南一里處為御用監， 明初稱為供奉司， 後改御用司， 宣德之時又改作御用監。 明代內廷供奉畫家多隸屬於此監管轄， 其活動地點、內容亦由此監負責安排。 御用監專門負責帝王日常器物的部門， 並承造御前陳設。

(二) 武職機構 - 錦衣衛 
    明朝無皇家畫院的正式機構， 宣德以後宮廷藝匠多以恩寵寄祿， 畫家多被授以錦衣衛職銜， 再依其職等領取薪俸， 並不實任其職。 明代錦衣衛是皇帝的侍衛， 掌管侍衛、緝捕、刑獄等事務， 沒有固定員額限制， 屬於無實際職掌的官職， 可以任由安插增減人事。
 然宮中被授以錦衣衛職者並不只限於畫家， 亦有其它專理軍務的內府供役人才， 這也可看出皇帝將畫師置於內廷受太監管理， 可以適應隨時召喚之便。 

明代於各地設衛所， 統屬於都指揮使司。 軍官分世官與流官兩種， 世官指世襲出身的衛所軍官， 其級分別有衛指揮使、指揮同知、指揮僉事、正千戶、副千戶、衛鎮撫、實授百戶、試百戶、所鎮撫， 共九等。 朝廷封給宮廷畫家的職銜， 基本上都屬於世官之類， 而人員的選授多由皇帝和內閣大學士決定。 舉例來說： 紀鎮、殷偕、劉俊為都指揮； 謝環、商喜、劉俊、呂紀、朱端曾任指揮； 呂文英以指揮同知值秘殿； 謝環、倪端、王諤、安政文則是被封為千戶； 周鼎、鄭時敏、郭純、鄭文英、黃濟、繆輔、林郊、劉節、王世昌、史文為鎮撫。
 宮廷畫家從事藝術創作， 若其技藝精湛， 可歷事各朝； 特受皇帝寵眷者， 官銜亦可累加。 譬如宣德時期謝環由千戶升為指揮； 孝宗時林良由鎮撫、百戶， 升到指揮； 成化時吳偉為鎮撫， 弘治時授錦衣衛千戶。 宣德時期開始以錦衣衛的頭銜， 頒給一些宮廷畫家。
 明代錦衣衛為皇帝禁衛軍， 仗勢欺人， 惡名遠播， 造成許多文士對宮廷畫家也就相當鄙視。 弘治之後錦衣衛已成為公侯、貴幸內臣授官寄祿的場所， 遞進用事， 濫授至賤。 如此毫無考核標準的用人制度， 即引起大臣的不滿， 而上諫皇帝。 正德初受皇帝臨終重托的內閣首輔劉健， 深感朝廷中閑散差遣冗官， 問題十分嚴重， 便主張「汰冗員」、「省冗費」。 他質詢說：「畫史工匠， 濫授官職者多至數百人， 寧可不罷?」
《明武宗實錄》卷四：「御用監等監畫士， 多至數十百人， 濫授官職， 浪支俸祿， 皆剝民膏脂， 以供無益， 豈不可革。 內承運庫放支銀兩， 全無印簿支銷， 二十年來， 累數百萬， 以致府藏空竭。」清胡敬《國朝院畫錄》也曾指出：「明多假以錦衣衛銜， 以繪技畫工概授武職， 徑准襲替， 其失也濫。」
 

(三) 文職機構 - 翰林院中書舍人

明初建翰林院於皇城內為近侍衙門， 藝能技術之流混雜居其中。 翰林待詔畫家與翰林學士院的官員， 均為內廷機構， 只是負責職務不同。 永樂二年始詔吏部能書者， 儲翰林給廩祿， 用諸內閣， 辦文書。 一時翰林善書者， 有解縉之真行草， 胡廣之行草， 滕用亨之篆、八分， 沈度、王汝玉之楷書， 楊文定之行書， 皆有名於當世。
 自永樂、宣德之後， 工於書法之士， 專隸屬中書科， 授以中書舍人， 中書舍人與翰林院皆為內閣侍從之臣。「文華殿舍人職掌奉旨書寫書籍， 武英殿舍人職掌奉旨篆寫冊寶、圖書、冊頁。」
 成化以後「其直文華、武英兩殿供御筆札者， 初為內官職， 繼以中書分直， 後亦專舉能書者」。
 
    明朝後期封建官僚政治腐敗， 統治者無能， 使得翰林院供職人員的水準也日漸趨下。 「專供大內書畫之事， 援納有定例， 朝上貲而夕拜官， 取徑甚捷， 但中涓為伍， 士流恥為之。」
 入直文華殿、武英殿的中書舍人， 多因祖先官職恩蔭， 得以入國子監讀書， 並纂脩陞授。 得官者無職事可言， 為無足輕重之官， 其權限日趨減弱， 品位亦日漸低下。 正德以後， 更有許多寵幸侍臣的子弟， 以捐錢方式或靠貴戚關係， 謀得一官半職。 萬曆以後， 兩殿中書舍人俱許以錢財直拜， 不再考核其技藝。 

(四) 工部管轄的繪畫機構 - 營繕所、文思院

工部、兵部和內官監管理下的宮廷藝匠依皇宮各種工程的需要(包括壁畫、屏障畫、建築裝飾畫)， 分發至各殿服役。 他們因所屬系統的分別， 而有服役地點與待遇的不同。 在內府工作之藝匠與御用畫家， 亦有供職於工部營繕所、文思院等機構。 洪武二十五年(1392)將原有元代特有掌理藝匠的機構-「將作司」改成營繕所， 職務稱呼有所正、所副、所丞， 以諸匠之精藝者為之。
 明代工部所轄機構尚有文思院， 其職務稱呼則有大使、副使之分。 配文思院者多為工役匠人身份， 比隸屬於其他單位的院畫家地位較為低下。 其他如鴻臚寺序班、畫院秘丞、畫品中書等， 名目繁雜， 無定制。 此外尚有沒有任何頭銜的畫士， 它不是官名， 只是對供奉畫院工匠的通稱， 也屬內府太監所管轄。 

    若能受皇帝垂眷則再改為錦衣衛職。 譬如郭純永樂初詔至， 擢工部營繕所丞， 仁宗時升翰林院閣門使， 宣德間改食錦衣衛鎮撫祿。 林良於弘治間先以工部營繕所丞， 供事於仁智殿， 後轉任錦衣衛指揮。 邊文進則於宣德間召入文思院服務， 後改值謹身殿、武英殿為待詔。 

五、宮廷畫家的籍貫及其來源途徑

南京文壇名人何良俊《四友齋畫論》(成書於1573年)書中對於明代宮廷畫家有此介紹：「我朝特設仁智殿以處畫士， 一時在院中者， 人物則蔣子成， 翎毛則隴西之邊景昭， 山水則商喜、石銳、練川馬軾、李在、倪端、陳暹季昭蘇州人、鍾欽禮會稽人、王諤廷直奉化人、朱端北京人， 然皆輩皆畫家第二流， 但能置之於能品耳。」
 根據目前已知的資料， 顯示出明代畫院大部份成員主要來自江南各地， 尤其是浙江、福建兩省。
 杭州是李唐、劉松年、馬遠、夏珪院體繪畫的誕生地， 此流風自元至明不曾衰微。 浙、閩一帶原是南宋舊地， 元兵南下攻佔臨安都城之時， 可能有不少宮廷藝匠隨著皇室沿著浙閩海邊逃亡， 而流散各處。 明代初年宮廷徵集技藝之士， 使得存在當地的南宋院體風格又得以延續下來。 整理所得資料， 浙江省有卓迪(奉化)、戴進(杭州)、謝環(永嘉)、郭純(永嘉)、倪端(杭州)、石銳(杭州)、夏葵、夏芷(杭州)、呂紀(寧波)、呂文英(括蒼)、王諤(奉化)、鐘欽禮(上虞)、朱端(海鹽)； 來自福建省則有邊文進(沙縣)、李在(莆田)、周文靖(莆田)、黃濟(閩侯)、鄭文英(將樂)。 江蘇省有王紱(無錫)、謝縉(蘇州)、孫隆(常州)、繆輔(蘇郡)、夏昶、夏昺(昶之兄)(昆山)、殷偕(南京)等。 除此之外， 尚有來自上海的沈度、沈粲、馬軾； 廣東的林良、林郊(廣州)； 河南商喜(濮陽)、張路(開封)； 湖北吳偉(武昌)； 以及江西劉節(安成)。 
永樂至弘治之間畫家進入宮廷服務的途徑， 大致可以分四個方面： 一、以科舉或賢能受薦入宮： 陳遇、馬軾、周文靖、林郊。 二、朝臣和地方官員或太監介紹： 戴進、謝環、林良、呂紀、吳偉。 三、以畫藝自薦受皇帝徵召： 沈希遠、陳遠、王紱、夏昶、邊文進、商喜、倪端、李在、黃濟、鄭時敏、鐘欽禮、王諤。 四、父子、兄弟世襲供職於內廷： 邊楚芳(邊景昭長子)、邊楚善(邊景昭次子)、周鼎(周文靖子)、夏昺(夏昶兄)、林郊(林良之子)、呂棠(呂紀從子) 殷階(殷善之子)、劉節(劉晉之子)。 關於畫士的選拔方法， 則如文武官， 採取「薦舉」、「訪求賢才」。 進宮之後依據其繪畫能力與表現給予頭銜或賜予圖章、名字、封號。 清胡敬《國朝院畫錄》談及的明代宮廷畫師的稱呼， 則有待詔、副使、錦衣指揮、錦衣鎮撫、錦衣千戶、錦衣百戶、供御、供奉、序班、試畫品中書、賜畫狀元等。

六、明代宮廷繪畫與宋代院畫風格的傳承與創新
明初民間職業畫家被徵召入宮中， 接受差遣召喚， 擔任各種繪畫創作任務， 有時為宮殿寺廟裝飾壁畫， 或為頒賜群臣王公而製作贈禮畫。 每逢年節、端午、萬壽時， 院畫家遵旨為宮室裝飾繪製圖畫。 明代繪畫題材較豐富多彩， 皇室對於元朝文人抒發人生際遇不滿及隱逸思想的繪畫型態， 不再喜愛。 符合當時需求的是表彰古代英雄聖賢忠孝節義、愛國情操， 或開國君主創業偉大氣度， 以及蘊涵招賢禮士、知人善任的歷史故實畫。 這類作品多富有政治教化意義， 成為當時正統繪畫的準則。 明代宮廷畫為表揚元末群雄特立而出的英勇事蹟， 大多喜用三國時代歷史故事人物。 屬於佛道神仙題材的作品， 突出畫中人物對應關係， 活潑饒富趣味之故事情節， 亦隨著宮殿廟宇的大量興建而盛極一時。 而取材自古典文學名著， 描寫陶淵明生平、文士雅集、琴棋書畫的作品， 也相當普遍。 花鳥、走獸畫在明代院體畫發展中， 更佔有重要的地位。 此類作品多被用來裝飾殿堂， 而所畫鶴、鳳凰、喜鵲、鷹、羊， 常被賦與長壽、喜氣、平安、爵位、威儀等吉祥寓意。

明代宮廷繪畫主要沿襲宋代畫院風格， 但在傳統基礎中又有所變化。 山水取法郭熙、趙伯駒、趙伯驌、李唐、劉松年、馬遠、夏圭； 花鳥師承崔白、徽宗、李安忠、李迪、林椿； 人物則法李公麟、蘇漢臣、李嵩、陳居中等。 明李開先《中麓畫品. 畫品五》文中已明白指出：「(戴)文進其源出馬遠、夏圭、李唐、董源、范寬、米元章、關同、趙千里、劉松年、盛子昭、趙子昂、黃子久、高房山。 高過元人， 不及宋人。」、「李在其源出於郭熙。 石銳其源出於謝廷循。」、「邊景昭其源出於李安忠」、「謝廷循其源出於李唐、范寬」、「商喜其源出於陳居中、李迪。 夏芷出於文進。 倪端出於石銳。」、「呂紀其源出於毛益、羅稚川， 過於益， 不及稚川。」、「林良其源出於文與可」、「小仙(吳偉)其源出於文進， 筆法更逸， 重巒疊嶂， 非其所長， 片石一樹， 粗且簡者， 在文進之上。」
    宋代與明代宮廷繪畫在選材、取景、藝術技法表現上有明顯的不同。 兩宋繪畫多手卷、冊頁， 風格細膩典雅， 法度謹嚴， 作畫注重意境情韻， 富於詩情畫意。 明代畫家在藝術形式上， 多採大幅屏障、卷軸。 不重視對自然的觀察和體驗， 畫面偏向於細膩瑣碎和熱鬧趣味性， 比較重視裝飾效果， 作品有工匠化制式化的傾向。 南宋諸帝后承續徽宗文人性格， 致力於將繪畫與文學結合為一的創作理念， 幽雅恬靜的文人氣質， 細膩的詩意多以小幅形式表現。 此風格不同於出身草莽欲有一番作為的明朝帝王， 喜好巨幅山水， 以此來烘拖新政權的宏偉氣度。 裝飾效果強烈， 活潑趣味的場面， 或是強調令人振奮的自然野趣， 旺盛生命力， 則是明院體花鳥畫的典型特色。

南宋院體到明代宮廷繪畫風格的變遷， 可說是新時代精神如何具體實現成為一種新形式的典型例子。 南宋院體畫在北宋寫實的基礎上， 求得意境的優雅細緻與無窮內涵， 即使是小景局部畫面亦等於一個完整的空間。 明代宮廷繪畫則以誇張活潑取代優雅和諧的特性， 興趣焦點放在偶然性或想像力而非實際事物上面。 南宋皇室的沈靜含蓄、內斂尊貴， 明代已被平民出身職業畫家表現自我技巧、世俗心態所取代。 北宋「臣服於自然」全景大幅的山水畫， 成為「如何主宰自然」的效果。 明代將表達石面造型與立體感的斧劈皴， 簡化成為一系列的面， 構圖布局也從多樣性朝向統一性發展。 對自然景象不再有太大興趣， 反而比較注意表面的質感， 對物體外貌作單純的處理， 類似於造型設計的感覺。 有時為了刻意製作繪畫視覺效果， 就只是概括的描寫， 導至失去其藝術內涵與真實感。 明代宮廷畫家之間相互模仿， 為尋求新鮮感， 加強線條的表現， 似乎是想從線條中自求解放。 人物衣紋線描作為界定外形的功能大為減弱， 繪畫性表現的張力增加， 轉折流暢的線條帶給觀者的印象是比較自由， 活力無限。 所以， 如果不近觀南宋院畫中的墨色筆法變化， 便遺漏其最好的部份。 反之如果以近距離觀看明代畫家的筆法表現， 可能覺得太過草率粗糙。 當美並不侷限於勻稱比例， 突兀的新奇趣味可被接受欣賞時， 類似自由狂放多樣性的形式， 才可能出現。 但凡是不以表現繪畫內涵及創造潛能為主， 而純粹追求視覺效果的藝術作品， 結果也只會以靈感枯竭而被忽略。 這也是為何在明代中期以後吳派文人畫家逐漸主導畫壇， 融合皇室貴族審美趣味與平民審美好尚於一身的宮廷與浙派畫家， 逐漸不受重視的原因。
七、題材內容
明代宮廷繪畫題材包羅萬象， 幾乎涵蓋了帝后皇室生活、歷史宗教人物故事、世俗人物、文人高士、山水、奇花珍禽、風俗節令、界畫、珍禽異卉、犬馬走獸、龍魚草蟲等類。 人物畫必須符合政治需要， 宣揚選賢任能、聽言納諫教化功能， 帶有強烈的御用美術性質； 另外以佛、道教或是民間戲劇故事、歷史傳說和神話的題材也十分興盛。 花鳥畫突破宋代院體程式， 出現工筆重彩、水墨寫意、設色沒骨等多種風格， 並有所創新變格， 其成就和影響均遠勝於人物、山水。 以下將就各大博物館藏明代宮廷繪畫按其主題， 作分類整理， 針對其中較具有代表性的作品就畫家生平、內容形式、風格特色加以分析說明。
(一) 皇室生活記錄： 狩獵、行樂圖  
皇室出遊行樂為主題的繪畫， 是頌揚天下太平、國富民安之盛世。 傳商喜(西元十五世紀) 字惟吉， 河南濮陽人。 善山水、人物、 花木、翎毛。 宣德中徵入畫院， 授錦衣衛指揮。 「宣宗行樂圖」(圖一， 北京故宮)對遊獵出行的情景， 有極細膩生動的描寫。 宮廷外側山林一隅， 林間松樹聳立， 梅花綻放， 林木、坡石之間有孔雀、鶴、羊、黑兔、鴛鴦、喜鵲等點綴其中。 畫面上的奇花異卉及各類珍禽瑞獸， 是用來突顯皇帝身份的尊貴與天運的瑞應。 宣宗騎馬立於中央， 畫面前方繪滿浩浩蕩蕩之儀仗隊伍， 頭戴青紗小帽， 身穿紅綠色飾有補子袍服的太監和隨侍人員約有四、五十人， 手中分持號筒、弓矢、劍囊侍候皇帝狩獵與宴樂。 圖中人物服飾、馬匹畫法， 工筆細膩， 著色濃豔， 場景華麗似仙境般。 射獵習武表示皇室對武備軍事的重視， 周全「射雉圖」(圖二， 國立故宮博物院) 寒林平野， 騎馬配弓者轉身接取侍從遞來的箭， 著對襟襖子， 頭戴綴有珠飾高帽， 馬騎裝飾繁縟， 從圖中主角服飾來看， 所繪者應是皇室， 由構圖及樹石筆法來看， 屬於明代流行於宮廷的畫風。

另一種屬於行樂題材， 則是記錄皇室宮廷活動。 明憲宗朱見深(1465-1487) 「元宵行樂圖」(圖三， 北京故宮)， 引首有「成化二十一年(1485)仲冬吉日」題簽。 描寫正月十五皇宮裏元宵節遊玩的情景， 畫面中各種節目均有皇帝到場， 演出煙花砲竹、貨郎、雜劇、特技、鰲山燈市等場面， 是具有民俗特色， 宮廷節令畫的代表作。 
(二) 歷史故事人物
倪端(活躍於1426-1435)字仲正， 杭州人。 宣德中徵入畫院， 善畫道釋人物， 其山水宗馬夏。 「聘龐圖」(圖四， 北京故宮)， 取圖取材三國荊州刺史劉表聘請隱士龐德公共謀大業， 但為龐公所辭。 劉表衣冠整齊， 手持聘書躬身相邀， 龐公身著布衫草履， 雙手執鋤， 向他回禮。 此圖借古喻今， 以表彰明君為百姓福祇， 禮賢下士的故事。 整幅筆墨精彩， 形象生動， 山石小斧劈皴加苔點， 有李唐、劉松年院體格調， 人物衣紋描法細勁流利， 是山水人物傑出作品。 戴進(1388-1462)字文進， 號靜菴， 又號玉泉道人。 浙江杭州人。 父戴景祥善畫， 永樂間曾被徵於京師， 戴進初為銀匠， 後改習畫， 宣德中受薦入宮廷， 遭謝環忌， 不得志歸於杭州。 「三顧茅蘆圖」(圖五， 北京故宮)畫三國時代劉備至山中邀請諸葛亮出山， 畫中山石用大斧劈皴， 人物衣紋用「釘頭鼠尾」描。 明代宮廷畫家喜作歷史故事畫， 此類有關時代英雄、隱士、良將、君臣的事蹟， 因其象徵性的政教宣傳功用， 特別受到明代皇室貴戚的重視。
 商喜曾擔任寺廟殿宇壁畫創作， 但由於年代久遠， 現已無存。
 歸屬其名下巨幅作品「關羽擒將圖」(圖六， 北京故宮)， 故事取材於《三國志》， 描寫關羽在樊城水淹七軍， 活捉曹魏大將龐德。 此畫以戰役忠勇的英雄形象為主題， 近景山崖高臺上身披盔甲關羽及其將領周倉、關平審將的情節。 畫家成功表現出正義與邪惡的衝突， 關羽全身披甲偉軀長鬚， 正氣凜然。 而被綁在木木庄著的龐德半身赤裸， 臉上則是咬牙切齒， 怒目不甘降服的表情。 此圖人物動作與面容比較誇張， 筆描賦色極為精工， 山石採用大斧劈皴法。 背景描寫注重裝飾效果類似於劇場佈景。 
    周文靖(約活動於1426至1463年之間)， 福建莆田人。 宣德間以陰陽訓術徵值仁智殿， 御試「枯木寒鴉」 第一， 授命為大庾縣典史， 歷官掌禮儀的鴻臚寺序班。
 「雪夜訪戴圖」(圖七， 國立故宮博物院)， 取材自歷史典故、文人軼事。 描寫東晉 (西元四世紀)王徽之夜裏夢醒， 見月色皎潔興致突生， 遂趨船由苕溪造訪好友戴逵， 「乘興而來， 盡興而返。」此圖情景簡略， 題意清晰。 畫中繪幽靜寒冷雪夜， 高山絕壁峭拔方硬， 輪廓鮮明， 畫樹枝、竹叢筆法轉折快速。 構圖、佈置繼承馬、夏的特色， 而瀟灑放逸的筆法風格卻較似元人， 山石筆法為斧劈皴， 但較馬、夏更加概括簡約。 
    劉俊成化至弘治年間供奉於內廷， 授錦衣衛都指揮。 「雪夜訪晉圖」(圖八， 北京故宮)畫宋太祖趙匡胤雪夜造訪開國元勛宰相趙晉商議國事， 定下統一天下大計。 關於劉俊的生平事蹟所知甚少， 只知他官至錦衣都指揮， 為宮廷畫家， 工人物與山水畫。 畫面上的空白多以淡墨渲染， 表現雪夜幽暗， 但也烘托出積雪深厚。 畫上方有款識：「錦衣都指揮劉俊寫」。 另一張劉俊「謁覲圖」(圖九， 美國大都會博物館) 也是以歷史故事為題材， 畫漢高祖劉邦時， 功臣在殿上爭功， 叔孫通說服高祖召見魯地諸生， 約定朝廷進退之禮儀。 此圖作風古典富麗， 嚴謹精細， 表現出宮廷人物畫的典型風格。 
    李在 (?- 1431)字以政， 福建莆田人。 
 宣德中入畫院為待詔， 與戴進、謝環、石銳、周文靖同值仁智殿。
 山水細潤者宗郭熙， 豪放者宗南宋馬、夏、劉松年， 畫人物法南宋梁楷、貫休， 畫犬牛、馬騾並妙。 李在「圯上授書」(圖十， 國立故宮博物院)， 取材於歷史故事描寫秦末張良圯上為老人著履， 得授兵書， 繼而輔助劉邦建立漢朝帝業。 構圖採邊角局部取景法， 山石以大斧劈皴擦， 畫樹略去扶疏枝葉， 只見濃淡有致之苔點墨痕。 人物衣紋描法勁健流暢， 畫瀑布以留白方式， 數條顫筆的水紋， 使畫面的空間添增幾分深度與生動感。 雖身為宮廷畫家， 但李在也擅長運用減筆風格， 來表現瀟灑之筆調。

(三) 傳說釋道人物、神仙
戴進「鐘馗夜遊圖」(圖十一， 北京故宮) 寒林山澗之間， 戴幞頭身著玉帶袍服面貌威武凶悍的鐘馗坐於轎椅上， 由幾個面貌猙獰的小鬼抬行。 圖中衣紋簡筆「折蘆法」用筆精鍊勁健， 生動活潑。 畫家在傳說想像的角色中注入世俗人物表情思緒與階級高下相互呼應關係， 畫面偏重於近景人物形象突出， 具有鮮明個性特徵。 傳商喜「四仙拱壽圖」(圖十二， 國立故宮博物院) 繪佛、道教傳說人物渡海， 巧遇騎鶴之壽星老人。 圖中繪有「八仙」之一李鐵拐， 全真教五祖之一劉海， 及顛狂、好吟詞偈之唐朝禪僧寒山與拾得。 此圖繼承吳道子「吳帶當風」之描法， 並受宋、元減筆寫意禪畫之影響。 人物衣紋飄舉轉折， 用筆粗細變化多， 海濤以戰筆勾描的特殊效果頗具裝飾性。 劉俊「三仙戲蟾圖」(圖十三， 美國波士頓美術館) 筆描能力純熟， 姿態動作生動。 明代宮廷畫家曾創作許多以「八仙」為題材的人物畫， 此類人物畫法與元代浙江職業畫家顏輝畫道釋人物風格極為接近。 

明無款「布袋和尚圖」(圖十四， 美國波士頓美術館) 五代梁時明州奉化縣禪宗游方僧， 常以杖荷一布袋， 四處化緣， 人號布袋和尚。 世人多加以神化， 謂其彌勒佛化身， 形象慈祥可愛， 體態肥壯， 慈眉善目， 開口常笑。 常有許多兒童圍坐其旁， 以寓多子多福。 此圖右上方有金粉題字「大明弘治十六年(1503)十月十四日施」并鈐有皇太后的寶印， 應是為皇太后祝壽所作。 

(四) 文人高士： 雅集、送別、觀瀑、賞月 

    謝環字廷循 (一作庭循)， 浙江永嘉人。 關於他的生卒年代， 畫史上並無明確記載， 大約生於洪武二十年(1387)前後， 卒於景泰六年(1455)後不久。 謝環的聲譽在宣德時達到最高峰，《翰墨林記》「庭循遂馳名於時， 永樂中， 召在禁近， 宣宗皇帝妙繪事， 天機神發， 不假於學， 供奉之臣特獎重庭循， 萬幾之暇， 恒侍左右， 間承顧問， 率以直對， 上嘉其誠， 屢書御製詩賜之， 及有金幣衣服之賜， 再進官錦衣衛千戶， 蓋授近職使食其祿也。」
 謝環獨見重於宣宗， 受賜御製詩文、圖畫、印綬， 之後又升至錦衣衛百戶、千戶、指揮等職銜。 謝環倍受大臣寵遇， 並經常參加他們的集會。 其傳世作品「杏園雅集圖」共有兩卷， 一幅現藏於江蘇鎮江市博物館， 一幅則在美國大都會博物館， (圖十五、十六)是他在正統二年 (1437)受邀至當朝閣臣楊榮家中作客， 經主人要求， 遂畫此圖以記錄與會諸公及庭園景物。
 謝氏所繪「杏園雅集圖」 比較重視人物的形象處理， 突出畫中主角年齡、外貌特徵、官服紋飾。 周圍背景繪有湖石、花卉、家具、清供飾物、鶴， 為融合史實、山水記錄性作品。 其人物、樹石源自李唐、劉松年風格， 色調明麗， 但筆勢較弱， 若比較兩卷技法， 則以鎮江博物館卷較佳。
傳謝環「香山九老」(圖十七， 美國克利夫蘭藝術博物館) 描寫唐武宗會昌五年， 九老在白居易處， 於既醉且歡之際， 思此盛況， 乃賦詩以記之。 此一題材在南宋畫院非常流行， 此圖承襲此具有歷史典故之畫題， 反映出明代宮廷繪畫追求直觀的平面裝飾趣味、與形式美感的典型作風。 呂文英(1421-1505)、呂紀(1477-?)合作「竹園壽集圖」(圖十八， 北京故宮) 於松竹園林中諸公置酒慶賀的故事， 慶祝吏部尚書屠滽、戶部尚書、前翰林侍讀周經和御史侶鍾六十歲壽辰。 圖中有文士十四人， 都是明武宗、孝宗朝重要官員， 可說是一幅人物肖像畫， 傳達出對象的外形特徵與神韻， 套用「杏園雅集圖」的基本概念， 做為人物圖像記錄的性質， 亦有其客觀存在的價值。 另一系列傳為宋人「十八學士圖」(圖十九， 國立故宮博物院) 呈現出明初宮廷畫濃麗重彩的裝飾趣味和寫實的形式美感。 畫中各式樣的坐椅是尊貴身份的象徵， 設計上講究氣派， 也顧及舒適。 第二軸學士坐於榻上準備對奕， 表情專注凝神。 第三軸圖中士人捉筆方書， 餘者手執書卷或攤書於畫案， 童僕數人捧卷侍於側。 明代流行在桌案面心鑲嵌天然紋石， 大理石畫桌面心山巒起伏， 宛如一幅水墨畫。 第四軸另一張玫瑰椅都用圓材加工， 紅黑色木材搭配別緻的造型使其看來賞心悅目， 此四圖若由其家具形式來看， 都是屬於明代風格， 反映出當時硬木家具精鍊典雅的工藝之美。

    傳宋馬遠「對月圖」(圖二十， 國立故宮博物院) 描繪東坡詩句：「明月幾時有， 把酒問青天。」高士坐於崖邊， 眼前月色清朗， 舉杯邀月， 童僕侍於側。 岩石上蒼松老枝垂懸， 攀緣古藤飄舞。 圖中繪石峭拔方硬， 輪廓鮮明， 松樹「拖枝法」姿態與斧劈皴法， 頗具馬遠之韻味， 但其用筆急速粗放， 水墨暈染明暗分明， 物象顯得較為平面化， 亦是出自明代宮廷畫師之手。

(五) 世俗人物： 漁樂、貨郎、牧牛、耕讀、歌舞

劉若愚《酌中志》：「御用監武英殿畫士所畫錦盆堆， 則名花雜果； 或貨郎擔， 則百物雜陳； 或將三月韶光、富春山子陵居等詞曲， 選整套者分編題目畫成圍屏， 按節令安設。 總皆祖宗原因， 聖子神孫， 生於宮壼之中， 長于阿保之手， 所以製此種種， 作用無非廣識見， 博聰明， 順天時， 恤民隱之意也。」
 此類作品表現宮廷生活內容， 屬於風俗畫之類， 可用來裝飾殿堂陳設。 明代宮廷職業畫家來自民間， 其藝術作品與接觸中下層社會階層與市民的生活經驗有關。 畫士計盛「貨郎圖」(圖二一， 北京故宮)、呂文英(1421-1505)浙江括蒼人， 善畫人物， 孝宗時與呂紀同以指揮同知值仁智殿。 呂氏「貨郎圖」(圖二二， 日本根津美術館) 為四景節令畫，源自南宋院畫家蘇漢臣、李嵩之貨郎、嬰戲一類作品， 但在畫風上面貌各不相同。 除刻畫貨郎風趣形象外， 也詳盡描繪擔架上的日用百貨、玩具。 畫中穿插孩子圍觀的情節， 活潑有趣， 反映當時人對物質生活的興趣， 象徵著城市經濟商業的繁榮。 貨郎喜氣洋洋， 嬰兒服飾鮮豔華麗， 背景花卉湖石， 帶有濃厚宮廷富麗裝飾色彩。 

    倪端(活動於十五世紀)「捕魚圖」(圖二三， 國立故宮博物院)， 上鈐有「錦衣千戶之章」， 顯示倪端曾任錦衣衛武官職務。 此圖採邊角構圖， 左虛右實， 前、中、後景之延伸層次分明， 漁夫活動是全圖的重心。 在岸石處理上， 則用郭熙卷雲皴法， 繪漁罟、竹簍、鉤畫細緻。 明代畫家在題材處理上， 經常融合了民間藝術寫實、通俗、親切有趣的特色。 此種以農民、漁夫、牧童、販夫為現實題材的人物畫， 是宮廷畫師所喜愛的創作內容。 

戴進「秋江漁艇圖」(圖二四， 美國佛利爾藝術館)表現民間習俗與世俗生活的題材， 居於船上漁民， 無論男女老少， 從事著各種日常活動， 衣著樸素， 形象純真， 雖是反映下層社會生活的辛勤， 但是畫家確能表現真實生活感受。 筆墨變化隨意自由， 樹石以快速筆勢與短鋒尖毫， 作縱橫交錯的勾斫， 線條短促有力， 作品有強烈的力度與動感。 無論山石、樹木、舟船、人物， 表現出浙派的一貫浙派特有的格調。 此類作品所塑造的是樸實具有世俗感的現實人物形象。 衣紋線條生動遒勁， 融合梁楷的簡筆甚至於潑墨與吳道子的粗細轉折方硬變化， 具有韻律感與動感。 戴進繼承傳統但又不被成法所拘， 能自創新意， 是一位真正傑出的藝術家。 吳偉( 1459-1508 )， 字士英， 更字次翁， 別號魯夫、小仙， 湖北江夏(今武昌)人。 成化時推薦入北京宮廷。 憲宗讚賞被授以錦衣鎮撫， 待詔於仁智殿， 孝宗登極(1488)與武宗都受到徵召入京， 授其錦衣百戶， 及「畫狀元」印。 「漁樂圖」(圖二五， 北京故宮)前、中、遠景採「S」型構圖， 景物的虛實安排， 空間具有深度感， 潑墨淋漓灑脫， 筆勢勁健迅疾， 融合多家畫法， 但整體表現純屬畫家個人特色， 風格出入於宮廷於職業畫家之間， 傳達出喧鬧繁華的都市生活與商品經濟發達的社會景象。 

吳偉「琵琶美人圖」(圖二六， 美國印第安那波里斯美術館)繪一側面女子， 雙手抱持錦囊琵琶， 低頭不語行於畫中。 畫家以簡略筆墨勾勒出人物形象， 衣帶自然飄舞， 線條轉折有力， 僅在披肩與衣結部份以淡墨暈染， 畫面無繪任何背景，由畫上題詩可知所繪為唐代白居易《琵琶記》中的角色。
(六) 風俗節令 

宣宗「三陽開泰」(圖二七， 國立故宮博物院)， 三羊毛髮以細筆淡墨描繪， 眼鼻處則以簡筆繪成， 不刻意求工， 畫面配以竹與茶花為襯景。 「三羊開泰」詞意源於《易經》， 正月為泰卦， 三陽生於下， 取其冬去春來， 陰消陽長， 有吉亨之象， 多用作歲首稱頌之辭。「三陽開泰」或「三陽交泰」為一年開頭之吉祥語。 「竹、羊」之諧音為「祝、祥」， 有祝賀新春吉祥之意。 宣宗當政的十年中， 對內閣大臣楊士奇、楊榮、楊溥頗為器重， 此圖或以三羊隱喻三楊， 為輔佐宣宗統治國家政權的賢良將相。 明憲宗「畫達摩」(圖二八， 國立故宮博物院)畫上有款：「成化庚子(1480)御筆戲寫，鈐：廣運之寶。」此圖將達摩作為主要人物單獨描繪，衣紋筆致簡率放縱， 不同粗細、乾濕變化， 不經意中對人物作較有個性化的表現，應是受到南宋梁楷減筆破墨法及吳偉的影響。 達摩南北朝時渡海至廣州， 梁武帝迎入建業， 再渡江至後魏。 於嵩山少林寺面壁靜坐十年， 圓寂後唐代宗賜號為圓覺大師， 為中國禪宗始祖。

傳宋人「子孫和合圖」(圖二九， 國立故宮博物院) 畫三名孩童在宮廷花園中戲水船， 五爪龍紋藍彩瓷缸種植的粉紅荷花、嫩綠荷葉正盛開著。 主題擷取童「子」、「荷」花的諧音而成「子孫和合」之寓意， 繪白胖活潑的嬰戲圖透露出追求福多子多的吉祥意義。 畫中除柳樹， 另有月季、嫩竹傍石而生， 亦有四季平安的吉祥涵義。 本幅舊題為宋人所作， 若由其孩童精緻服飾、家具器用及庭院欄杆裝飾物之形制來看， 應為明代中期宮廷畫師所繪。 

(七) 四時山水 
戴進「雪歸圖」(圖三十， 美國大都會博物館) 寒冬行旅過客以手掩面， 快步行於雪地。 表現山川宏偉氣象， 用闊筆斧劈皴， 繪雪山不多著皴紋。 老幹枯枝縱橫交錯， 近景多大石壓角， 淋漓毫放的筆勢， 可看出畫家的大膽原創力來源， 取法兩宋傳統有馬夏遺韻， 而妙處多自發之。 李在兼學北宋郭熙與南宋馬夏，「闊渚晴峰」(圖三一， 北京故宮)為其山水巨幅代表作。 畫上原有『郭熙』款， 此圖與東京博物館「山水圖」皆受郭熙「早春圖」影響。 雲頭皴輪廓線明顯， 內部皴紋墨色濃重， 扭轉強烈。 樹木種類變化較少， 點景人物活動多， 有吹笛漁夫， 高士讀書於水榭， 村舍人物來往拜訪， 建築物種類較多種類。 中景與前景同樣比例， 遠山採取南宋馬夏片面渲染， 僅以輪廓線暗示。 

馬軾字敬瞻， 江蘇省嘉定(今屬上海市)人。 活動時間約在宣德、 正統(1436-1449) 年間， 與戴進、謝環同擅畫名於北京。 正統己巳(1449) 因精於占候而徵調廣東， 授命為欽天監刻漏博士。 工山水人物， 畫法宗郭熙、馬夏。《明畫錄》評其畫藝云：「與戴進並重京師， 其山水精妙， 非謝環、李在輩所及。」馬軾「春塢村居」(圖三二， 國立故宮博物院) 圖繪疊嶂深林， 山石居於中軸線山脈扭轉的深遠空間表現法， 與郭熙「早春圖」相似。 在精細傳統筆法為基礎下， 更追求景物堆疊所造成畫面高低起伏的律動， 與山勢雄強的力量。 此圖著重前景村居人物活動細節的描寫， 運筆快速的雲頭皴與強烈對比的墨色暈染， 正是明代宮廷繪畫主要的特徵之一。

    王諤( 約1462-1541之後 )字廷直， 浙江奉化人。 畫山水初師里人蕭鳳， 後臨摹唐宋諸家。 弘治年間供奉仁智殿， 孝宗稱之「今之馬遠也」。 武宗正德時亦備受禮遇， 受命為錦衣千戶， 賞頒「欽賜王諤圖書」。 「溪橋訪友」(圖三三， 國立故宮博物院) 前景大石與後方高聳遠山之間， 安插亭台橋樑與人物活動。 繪文士步橋訪友， 童子攜琴跟隨於後。 另一方被前景巨石所隔阻， 草堂亭樓中有高士憑欄遠眺。 繪樹輪廓頓挫粗細變化多， 畫石用大斧劈皴形似釘頭， 行筆迅疾， 渾厚有力。 畫中焦點人物活動佔重要部份， 顯示明代宮廷畫家較重視故事內容與細節描寫的特點。 
(八) 界畫樓台 

    石銳(活動於1430-1470)字以明， 浙江錢塘人， 宣德間值仁智殿待詔， 成化時為錦衣鎮撫。 工於界畫、金碧山水。 現存作品多為青綠山水， 敷色鮮明， 絢爛奪目。 「歲朝圖」(圖三四， 美國克利夫蘭藝術博物館)， 全景布局繁複宏偉， 松柏蒼翠， 殿宇巍峨， 皇族顯宦新春賀歲情景， 一派帝王宮闕富貴華麗景像。 樓閣工整精微， 山石細筆勾皴， 敷色重又沉穩， 方峻高聳的山峰， 以赭石、石青、石綠設色， 山石用筆受盛懋影響， 人物施白粉細小點景為輔。 另一幅「山店春晴圖」(圖三五， 北京故宮)圖中山巒連綿不斷， 眾多的漁舟人物活動， 茂盛的桃花、楊柳， 處處顯出春天萬物生機蓬勃之狀。 界畫樓閣、廟宇、房舍工整精巧， 山石表現皆無皴， 僅以石青、石綠敷彩。 此軸畫面規模宏偉， 空間結構複雜， 畫中景物種類繁多， 是典型的宮廷山水畫。 石銳以鮮豔的設色來描寫廣闊無垠的錦繡山河， 畫中唐人青綠山水的裝飾性質仍存， 然其宛如仙境， 代表皇室繁華太平的景象已不復如前。 此圖近似南宋趙伯駒青綠山水之傳統， 但畫中空間距離較不真實， 技巧上過於繁瑣細碎， 缺乏宋畫詩情畫意的境界。 

周文靖(活動於十五世紀中期)「歲朝圖」(圖三六， 上海博物館)， 描寫歲朝時節官府中訪客前來賀節送禮的場面。 除了以精確界畫筆法仔細繪寫樓閣、華宅外， 也清楚的展現了畫中人群叢簇熱鬧活動之場面。 前方官員騎馬將至， 童僕手捧禮物與琴步行在後。 中景為先前到達的官員， 彼此問候閒談， 一同在外廳等待裏面的通報。 內院正廳內有訪客與主人恭敬拱手作揖。 在畫家細心經營下， 屋內的佈置， 傢俱的擺設， 無不詳細寫實的呈現於畫面上。 「歲朝圖」特別強調人物活動的描寫， 而對於周遭環境以裝飾性的手法， 點綴成形。 遠方宏偉高山， 僅以簡略筆法來作交代。 圖左下方坡石處有後人偽款「馬遠」， 在此名款之下， 另有一方「周文靖」 的印章。 由其畫風來看， 此圖應為明人所畫， 因此「周文靖」之印是畫家私印， 而非收藏印。
    安政文「岳陽樓圖」(圖三七， 北京故宮)繪洞庭湖波濤洶湧的潮水， 除中景的松樹與半邊遠山， 整個畫面充滿界畫方法所繪成的舟船、牌樓、樓閣， 其中又穿插人物活動， 整張畫充滿生機與動感。 明代擅長界畫已較少有知名者， 安政文兩張有關文學名著題材的作品， 保留珍貴資料。 

(九) 珍禽異卉

    永樂、宣德時期之花鳥畫， 一方面作為頌揚宮廷生活華麗祥瑞之象徵， 又有其裝飾宮殿之實際功能， 在當時呈現百花爭艷的局面。 眾多的花鳥畫家中， 以邊文進最為有名。 邊景昭(大約活動於1356-1428)， 字文進， 福建沙縣人(祖籍甘肅隴西縣)。 邊氏擅長花果翎毛， 畫禽鳥極妙。 永樂朝任仁智殿待詔， 宣德間被召至京師， 並授武英殿待詔之職位。 後來因為受賄推薦陸悅及劉珪之事， 以七0歲高齡被宣宗貶為庶民。 邊氏宗法五代黃筌 (約西元十世紀)工筆寫生， 繼承宋代院體勾勒填彩花鳥的傳統， 技巧精密不苟。 在背景的處理， 形象的刻劃， 色彩的運用， 都有其獨特的表現方式。 「三友百禽」(圖三八， 國立故宮博物院)， 上有款識：「永樂癸巳 (1413)秋七月隴西邊景昭， 寫三友百禽圖於長安官舍。」此圖以松、竹、梅 (三友)為背景裝飾， 畫面上佈置著各式各樣的飛禽共有一百隻， 構圖繁富， 但仔細觀察其禽鳥及花木， 並不生動， 其用墨用色純粹平面裝飾效果。 「三」與「百」 在中國傳統習俗中皆代表豐富多數之意， 一百隻珍禽就如同百官同時前來朝拜天子， 所謂順承天意之象。 另一張畫名、構圖、風格幾乎相似邊氏所作「百鳥三友圖」(圖三九， 美國克利夫蘭藝術博物館)， 描寫百隻鳥雀同時出現之奇景， 亦是吉祥瑞應的象徵。 畫中鳥雀穿梭於松梅枝幹間， 或飛或息， 或鳴或嬉， 各盡其態， 頗有生趣， 如此繁富的構圖在花鳥畫中亦屬罕見。   

    明初在花鳥、山水、人物等各種題材上， 畫家都賦與畫題新的象徵寓意。 「歲寒三友」(松、竹、梅) 此類花木在宋、元以來即成為儒家君子的象徵， 而鶴及其他文禽譬如喜鵲、鵪鶉、麻雀等， 除了象徵長壽、喜氣、平安、爵位之外， 亦為倫理美德的代表。 「竹鶴圖」(圖四十， 北京故宮)畫面右下角有款書：「清華閣畫史邊景昭製」。 圖中對鶴的神情、姿態有更細膩的表現， 在色彩的處理， 羽毛以白粉渲染繪成， 明麗寫實。 白粉與墨色的強烈對比， 也使得整幅畫更有濃厚的裝飾趣味。 雖是工筆花鳥畫， 仍重寫生， 設色妍麗雅緻而不帶俗氣， 可說是邊氏工筆設色技法的代表作。

  弘治間林良、呂紀以荐入供事仁智殿， 其工筆著色與水墨寫意花鳥兼能， 呈現明代宮廷畫家高超的筆墨與構圖設計的巧妙。 明葉盛《水東日記》卷九：「元儒三山梁益題黃筌三雀圖， 謂院畫皆有名義， 是圖蓋取詩禮、春秋傳三爵之義。 今之三公五雀、白頭、雙喜雀、鹿、蜂猴、鷹熊之類， 亦皆是之謂也。」
 呂紀( 活躍於成化至弘治之間1475-1503 )， 字廷振、廷孫， 號樂愚、樂漁， 浙江四明鄞縣(今寧波)人。 弘治年間入御用監， 升為錦衣衛指揮。 「秋鷺芙蓉圖」(圖四一， 國立故宮博物院) 繪柳塘蓮蓬枯荷及盛開芙蓉花， 畫中白鷺鷥姿態逼真傳神， 能把握住禽鳥自然生態特徵， 其作品略變宋代院體風格， 加以戲劇化的渲染， 靜中寓動別有生趣。 「雪景翎毛圖」(圖四二， 國立故宮博物院)寒冬時節古柳立於湖邊， 帶雪垂柳枝條葉已脫盡， 仍有斑鳩、麻雀棲息於上， 樹下有野鴉兩對畏寒相倚偎著。 畫家以淡墨渲染背景， 襯托出禽鳥毛色質感與推積枝幹皚皚百雪體積感， 構圖布置簡單明瞭， 但卻自然生動意境十足， 極富有藝術感染力。 林良( 1416-1480 )， 字以善， 廣東南海(今廣州)人。 少時曾為布政司奉役， 因臨摩古畫得寵於布政使陳金， 享譽縉紳之間。 弘治拜工部營繕所丞 直仁智殿， 由錦衣衛鎮撫、百戶， 昇到錦衣指揮的職務。 作畫時常以草書筆法融入畫中， 創出水墨寫意花鳥風格。 林良「秋鷹圖」(圖四三， 國立故宮博物院)畫老鷹俯衝直追獵物， 鸜鵒則倉皇逃命， 表現出驚險緊張的情境。 畫家以草書筆法意寫枝幹與古藤， 畫面構圖布局呈「S」型， 老鷹屈頸倒旋欲追捕禽鳥， 其速度感與飛禽之間緊張戲劇張力， 與傳統表現自然界禽鳥優雅的一面迥然不同， 而蒼鷹的雄猛威勢也影射出皇帝錦衣禁衛有如鷹犬的凶殘為非作歹。 另一張「孔雀圖」(圖四四， 美國克利夫蘭藝術博物館) 以水墨寫生畫法， 繪華麗孔雀穿梭於疏石竹林間， 雌雄孔雀雄者引領昂首， 屈肢揚尾， 雌者棲息石上， 閉目養神， 縮首捲伏， 一副氣定神閒悠哉。 先以淡墨寫山石竹鳥， 未乾時以濃墨點染翎毛， 水墨淋漓， 充滿蓬勃生機。 清雅縱逸一格， 但不失帝王品味。 林良、呂紀兩人融合南北筆墨技法，「兼工帶寫」的花鳥畫， 對於後世有極大影響力。

(十) 犬馬貍奴、草蟲魚藻 
    宣宗 「一笑圖」(圖四五， 美國堪薩斯納爾遜博物館)畫上款識：「宣德二年(1427)， 御筆戲寫一笑圖」， 並鈐有「廣運之寶」一印。 此圖上方以竹石作陪襯， 下方描寫一犬戲庭園之景象。 此圖繪一犬蹲坐於地， 哈巴狗是皇室喜愛的寵物， 雙眼圓睜， 長耳下垂， 極為傳神。 此類以竹石陪襯動物在自然中之活動， 屬於比較民間趣味的題材。 此種「上竹下犬」繪圖法， 正好可湊成「笑」字。 「萱花雙犬」(圖四六， 哈佛大學福格藝術博物館)， 畫上有「宣德丁未 (1427) 御筆戲寫， 鈐有： 萬幾清暇。」此圖以成雙之獵犬玩耍於庭院， 空白背景配以萱草點綴， 其動物繪法準確生動， 設色簡約高雅。 傳「宋人戲貓圖」(圖四七， 國立故宮博物院)圖繪大小八隻貓兒， 嬉戲於湖石花叢之間， 畫中繪有雕欄、龍鳳首飾衣架， 可當成立屏有裝飾區隔空間作用。 架上所披團花織錦， 花朵組合裝飾中帶著寫實， 起著重要的陪襯作用， 並增添畫面熱鬧的氣氛。 畫中所繪漆桌、長榻、圓墩皆極講究， 其形制也符合明代家具的基本式樣， 應為明代宮廷畫師所作。
劉節（活動於1522-1556之間）「魚蟹圖」(圖四八， 美國大都會博物館)左上有款「錦衣指揮直文華殿安成劉節寫」。 畫史記載劉節， 江西安成人， 《無聲詩史》卷六有「劉節世廟時供事內殿， 善繪魚， 尤神於鯉， 矯首振尾， 有一躍九霄之神， 雲從霖雨之勢。」 而其父劉晉為錦衣指揮， 值仁智殿， 亦以繪魚名聞當世。 魚藻在宋代《宣和畫譜》中屬於院畫的「龍魚」一科， 此類圖畫中多繪有各式魚種及水棲動物， 群魚悠然自得， 生機盎然。 而明代宮廷繪畫中不同種類、大小的魚， 似乎正象徵著君臣之間尊卑相應關係。 

八、宮廷繪畫反映的皇室品味

    歷代宮廷繪畫都需要符合當時的政治環境與帝王貴冑的品味， 農民出身的明初君主希望在作品中看到他們熟悉的生活場景， 宮廷畫作反映在風格上除了對於現實生活的觀察， 又加入市民生活文化的審美趣味， 其特點是多樣化、世俗化。 與兩宋皇室品味注重嚴謹寫實， 追求詩意情趣有所不同。 當時宮廷畫師與浙派職業畫師之間有所接觸交流， 浙派創始者戴進以南宋筆墨傳統為基礎， 融合入北宋宏偉山水構圖， 營造出來變化豐富有動感氣勢的山水， 為明代畫院注入新的活力。 
江浙地區自古以來人文薈萃， 社會經濟發達， 具有深厚的文化根基。 南京自從永樂朝遷都以後， 成為宮廷外圍 - 皇室貴族、地方官僚、太監等人的勢力範圍。 加上南京行在， 水運交通方便， 絲棉紡織發達。 城市工商業繁榮， 市民生計活躍， 文藝與社會建立較前更廣泛密切的聯繫。 在十五世紀、十六世紀， 南京提供以貴族品味為主導的文化環境， 明中期開始， 書畫鑑藏活動逐漸活躍起來。 皇帝的賞賜， 或太監藉著查點書畫從中竊據， 宮內名貴書畫流入官宦之家， 被當作財富地位的象徵， 彼此互相較量炫耀。 當時居住在南京的權貴收藏家， 較有名的有沐昂、沐斌、沐璘(黔國公)、朱儀(成國公)、黃琳。
 藉著他們的提拔， 戴進、吳偉等人才得以至北京宮廷服務。 而對於宮廷、浙派繪畫風格的發展與其流行， 應有其重要的影響力。
 

另外明代中期通俗文藝 (戲曲、小說等) 蓬勃發展與新興市民階層審美觀念的影響， 促進了以書籍插圖為主的版畫藝術， 年畫、民間工藝的繁榮。 通俗小說有如《三國演義》、《水滸傳》、《西遊記》， 以描寫歷史事件的演變為主要內容， 小說中錯綜複雜的衝突糾葛， 表現出封建時代明君仁政， 憎惡暴君惡政的心理。 商喜「關羽擒將圖」、戴進「鐘馗夜遊圖」、劉俊「三仙戲蟾圖」等， 都是受到此類古典文學小說的影響。 為強調性格突出的主角人物， 畫家以誇張線條技法表現， 細節描寫豐富， 畫面有戲劇化的效果， 此類畫作其敘述語言通俗淺顯易懂， 正符合明代平民出身的皇室審美趣味。 而取材自歷史故事的畫作如戴進「三顧草蘆圖」、周文靖「雪夜訪戴」、倪端「捕魚圖」， 皆是皇帝求賢若渴和禮賢下士的表徵。 明代宮廷人物畫亦擴展到描寫平凡市井小民、農村生活及種種社會風俗商業活動。 城市節日活動的豐富， 促成「節令畫」進一步形成， 宣宗「三陽開泰」、憲宗「畫達摩」借著繪畫中象徵吉祥的事物， 反映出人們對美好生活的夢想與願望。 總的來說， 明代宮廷、民間文藝有密切的交流與影響， 「雅俗共賞」正是此期的文化現象。
九、結論
宋代畫院在選拔、培養人材、授職、升降各方面， 皆有一套完善的制度， 待遇優渥， 地位較高。 相比之下， 明代宮廷畫院考核較為鬆弛， 無明確考試或晉升制度， 畫家來源相當複雜。 明代宮廷畫家的待遇與工匠相同， 每日僅給以食錢， 承擔宮廷各種繪畫任務， 作畫亦必須考慮如何迎合帝王貴冑的審美要求， 難以自由發揮， 日趨程式化的作品終導至繪畫入於末流。 明代初、中期的宮廷畫家出身民間， 大多數技藝精湛， 但畫史記載極為簡略。 而其服務對象主要是皇室與少數官宦顯貴， 作品並不流通於市場， 因此同時代假造他們作品也很少。 十六世紀晚期社會收藏古董書畫風氣興盛， 宮廷畫家以繪畫作為職業， 被當成是畫工， 受到有地主階級及社會地位的文人排斥， 許多作品被挖去或擦掉款印， 改添名款偽充作宋畫收售。
 清顧復《平生壯觀》亦提到：「爾來三人(林良、呂紀、戴進)之筆寥寥， 說者謂洗去名款， 竟作宋人款者， 強半三人筆也。」
 名畫家如此三人竟也難免有此遭遇。 明代宮廷繪畫上面少數只有簽上姓名、字號， 或加幾方鈐印， 很少題詩， 甚至多不落款， 所以很多作品或被添款或改款， 以李唐、劉松年、馬遠、夏珪、李迪、李嵩等宋代畫院之名作留傳下來。 存世實物中， 傳郭熙「山莊高逸」(國立故宮博物院)、「闊渚晴峰」(北京故宮)、「松蔭對奕」(美國佛利爾美術館) 都應是李在所作， 卻在畫上名款被挖去， 加添了宋代郭熙偽款。 現以恢復正確歸屬的有石銳「嵩祝圖」(美國克利夫蘭藝術博物館)， 就曾被偽加題跋題簽說成是唐李昭道作品。 而傳馬遠「舉杯玩月」(國立故宮博物院) 畫上即有鐘禮名款， 但仍被當成宋畫。 傳馬遠「弘農渡虎圖」(北京故宮博物院) 被作偽者將朱端二字刮去， 印章尚存， 但模糊不清。 後在裝裱時經沖洗乾淨， 上方露出朱端「欽賜一樵圖書」印一方。
 以上是一些比較可以確定的例子， 另外還有許多明代無款作品或是原署宋人名款卻應是明代所作， 如傳宋人「十八學士圖」、傳宋人「子孫和合」這些畫作要為其評斷年代較簡單， 若要將其歸屬至某人名下則有待更多的比對與鑑定。 

明代宮廷繪畫機構在永樂、宣德時期完備， 到正德時期才逐漸衰落下來。 由翰林大學士組成的集團與宦官勢力始終對立， 宮廷畫家編制於御用監及錦衣衛， 均統轄於宦官。 十五世紀晚期以後， 太監在宮廷中勢力高漲， 由太監管理的畫院畫家不受士流之士接納， 宮廷畫家與官員之間的關係愈形殊遠。 正德以後更演變成為捐官的形況， 宮廷畫家的社會地位更形低下， 畫院名家劇減， 加上錦衣衛機構聲名狼藉， 使得畫院的組織就逐漸衰微了。 

約在十五世紀末， 原本對明代宮廷繪畫的公正評論， 受到大多數人的否定。 當畫院消失時， 其中教導古典繪畫技巧和理念的職業畫家迅速減少， 繼之而來的是董其昌「南北宗論」及跟隨者。 十六世紀和十七世紀早期， 畫壇已明顯在改變， 逐漸被「吳派」勢力控制。 明代中期對職業與文人畫家並未區分其高下， 嘉靖以後浙派逐漸衰落， 吳派沈周名望愈來愈高， 相對吳偉則每況愈下。 職業畫家在社會失去贊助支持， 正好帝國也沒落， 進而又失去宮廷的贊助支持。 明楊儀《明良記》：「我朝列聖留心經典， 至於繪畫末技， 初不加意， 故畫苑中頗為乏人。 如戴進最為名手， 為謝廷循輩所擠。 其後有沈周、吳偉， 亦但作士夫畫， 皆不得預選。 今世復以奇詭細密相高， 畫法盡失， 去古益遠矣。」
 明代宮廷畫家在中國繪畫發展上， 有多方面的藝術成就， 而其繼往開來的作用尤其不容忽視。 以往由於畫家記載十分簡略及傳世實物所見不足， 抑或是囿於成見偏重於文人畫的局限， 對於明代宮廷與浙派作品較少討論。 近幾年來隨著中西方文化交流， 使得許多流傳國外的宮廷院體與浙派繪畫作品、文字圖片資料陸續發表， 對一些重要畫家的生平與風格研究也更深入， 我們在能掌握比較全面資料的情況下， 應給予客觀評價， 並為其對後代畫史發展的影響， 重新勾勒出一個較清楚的輪廓。

以下圖版檔案過大， 請參考出國報告紙本附圖，共八頁。
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附錄一、明代宮廷與浙派繪畫作品目錄

以往大家對於明代宮廷與浙派繪畫內容所知較為分散， 此次利用出國半年專題研究機會， 根據美國各大博物館藏品目錄， 台北國立故宮博物院《故宮書畫圖錄》明代軸與卷部份；北京文物出版社《中國古代書畫圖目》、《中國繪畫全集-明1-9》；天津人民美術出版社《中國古代繪畫名作輯珍》；東京大學出版《中國繪畫總合圖錄》、《中國繪畫總合圖錄續編》；鈴木敬《中國繪畫史.下》；日本繪畫館12渡來繪畫， 講談社； 《水墨美術大系》；湖南美術出版社《海外中國名畫精選-明》等書，整理編輯此份明代宮廷與浙派繪畫目錄， 為使資料能更準確與完整， 仍需要未來不斷的補充與修正。
    此外， 有一點要說明是宮廷畫家與浙派的關係， 主要是由於浙派創始者戴進以及吳偉都是卓越的畫家， 他們的師承與面貌是多樣化的。在繼承南宋李唐、馬夏的傳統上， 又融合北宋李郭、范寬、元四大家以及職業畫家盛懋、唐棣等名家的山水畫風， 形成了雄奇蒼勁、酣暢淋漓的水墨山畫風。他們的山水畫突出， 而人物、花卉也各具特色。 人物畫題材包括道釋神仙、聖賢名士、漁樵村夫，工筆與寫意結合， 豐富的表現手法與筆墨的技藝， 開創明代前期與中期的新風格， 無論在畫院內外可算是最高的典範， 而他們來往於北京、南京， 受到皇帝的徵召以及與當時貴族與顯宦的來往， 其畫風影響所及上自朝廷宮廷畫家下至民間職業畫師， 也形成了宮廷與浙派繪畫在許多題材與表現上的相似之處。 這份畫目儘可能收錄宮廷與浙派作品基本資料， 而一些無款相關作品， 限於篇幅， 則未收錄於其中。

永樂時期( 1403-1424 )

王紱( 1362-1416 )字孟端, 號友石生、九龍山人、破研齋、青城山人, 江蘇無錫人. 洪武十一年(1378)授官徵天下罷閑弟子員, 王被選入京(金陵). 不久因胡惟庸案受累, 謫居山西大同(1380-1392). 二十五年回無錫, 隱於九龍山(惠山1392-1403). 永樂元年(1403)受荐舉入文淵閣, 擔任謄副繕正的工作, 常與翰林文學大臣以詩畫相酬應,永樂七年(1409)曾隨成祖北巡, 晚年永樂十年(1412)官至中書舍人, 永樂十一年(1413)隨成祖第二次出巡北京, 十四年病逝北京.

「山亭文會」『永樂甲申中秋日, 九龍山人王孟端畫. 鈐印五：九龍山中道士、孟端、游戲翰墨、友石生、破研齋.』(1404) 129.5x51.4cm, 台北故宮.(故宮書畫圖錄六 p.35) 
「獨樹圖」『款題…永樂甲申長至前一日, 九龍山人王孟端寫于沈翰林之自樂軒. 鈐：孟端、游戲翰墨.』(1404) 113.7x39.4cm, 台北故宮. (六 p.37)

「草亭煙樹圖」『自題…毗陵王紱寫并題. 鈐：友石生、孟端、游戲翰墨.』100.9x35.4cm, 台北故宮.(六 p.43)

「鳳城餞詠」『自題…九龍山人王孟端為彥如寫.』91.4x31cm, 台北故宮.(六 p.45) 

「淇渭圖」『孟端為用之寫； 孟端.』78.2x34.5cm, 台北故宮.(六 p.55)

「竹亭」冊頁, 34x52.3cm, 台北故宮. 
「半窗晴翠」139.2x45.3cm, 台北故宮.
「喬木柯石」(1398) 北京故宮.

「雲根叢絛」『王紱； 孟端』26x29.5cm, 北京故宮.《中國繪畫全集. 明1》pl.34.

「隱居圖」142x71cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集. 明1》pl.33.
陳叔起、王紱「瀟湘秋意圖」(1412)  25x441.2cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.21.
「竹鶴雙清」『隴西邊景昭同孟端王中書寫竹鶴雙清圖； 怡情動植、邊氏文進』(1412-1416) 北京故宮.
「雨竹圖」(又名露梢曉滴)『王紱為士瞻寫』33.1x79.3cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.35.

「墨竹圖」『辛巳(1401)九日, 王紱寫寄塵外禪翁清供； 鈐：孟端.』113.2x51.2cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集. 明1》pl.20.
「觀音像」25.1x78cm, 遼寧省博物館. 《中國繪畫全集. 明1》pl.24.
「北京八景圖」42.1x2006.5cm, 中國歷史博物館. 《中國繪畫全集. 明1》pl.25.
(一)卷首胡廣永樂十二年(1414)詩序得知, 此畫應成祖命將旅途過程繪成圖畫, 『聖天子龍飛於茲, 肇建北京, 為萬方會同之都, 車駕凡再巡狩, 文學之臣, 多列扈從… 』每幅後有當時隨從翰林侍講文官胡儼、楊榮、金幼孜、曾棨、林環、梁潛、王洪、王英、王直、七人之七言律詩題詠. 八景分別為： 金台夕照、太液晴波、瓊島春雲、玉泉垂虹、居庸疊翠、薊門煙樹、盧溝曉月、西山霽雪.

「練子寧楷書壽樸堂記王紱并圖」四川省博物館, 川1-019.(十七)

「竹石圖」68.7x23.5cm, 上海博物館, 滬1-0290.(二) 

「竹下四賢圖」63.8x30.2cm, 上海博物館, 滬1-0291.(二)

「仰竹圖」94.1x26.8cm, 上海博物館.

「松泉竹石」30.5x682.4cm, 上海博物館. 
「湖山書屋」27.5x821cm, 遼寧省博物館.
「竹林觀音圖」(1414) 24.6x78cm, 遼寧博物館.

「秋林書舍圖」(鏡框)  58.1x26.7cm  The Cleveland Museum of Art  

「竹石圖」    58-8  35.5x232.5cm  Nelson-Atkins Museum   

「玉立湘濱圖卷」 11092/12 39.9 3/4x12 5/8inches  Nelson-Atkins Museum 

「萬竹秋深圖」(1410)  52.7  26.1x847cm   Freer Gallery of Art  
「憶雲林梧竹草堂圖」(1408)  1983-45  The Art Museum, Princeton University

「蒼筠谷圖」『蒼筠谷. 東吳夏昶仲昭寫, 時正統丙寅(1446)秋七月望日也.』
26.7x? cm, 美國聖路易斯美術館.

「Ink Bamboo for Xu Bangxiao」(1401)  Japanese Private Collection. 
「秋林隱居圖」『辛巳三月望後五日過, 舜民隱居, 因出紙征畫, 遂賦詩, 以敘別情也. 九龍山人王紱. 鈐： 九龍山中道士、孟端、友石生、破研齋、游戲翰墨.』95x32cm, 東京國立博物館, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.126. 
「竹石圖」卷『毘陵王孟端為定軒先生寫竹石』鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.323.
謝縉字孔昭, 號蘭亭生、葵北、深翠道人, 蘇州人. 山水師王蒙、趙原. 活躍於洪武至宣德初年. 

「雲陽早行圖」『永樂丁卯(1417)； 葵丘、孔、昭、陶情寫意、澹中有味』102.1x47.5cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.36.

「東原草堂圖」『永樂戊戌(1418)歲上巳日, 葵丘謝縉識； 葵丘、孔昭、澹中有味』109.9x50.1cm, 浙江省博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.37.
「少陵詩意圖」浙江省博物館.
「溪北草堂」浙江省博物館.
卓迪, 字民逸, 浙江奉化人, 山水初學郭熙、范寬, 永樂中被召進金陵之翰林院, 兼以篆隸入翰林, 上本欲頒其爵位, 因卒逝而罷. 留報恩寺影壁存迪筆. 此圖作於南京官舍. 著重故事人物情節及遠景雄奇山勢, 充滿力量與趣味的風格是明朝宮廷繪畫新的創作方向.

「修褉圖」『修褉圖南陽卓民逸寫於金陵官舍； 清約齋、褒德世家、卓迪印、鳳池清趣、胸中丘壑.』27.6x96.57cm, 北京故宮.
邊景昭( fl.1356-1428之間 )活動於十四世紀末至十五世紀中葉, 字景昭, (字文進《閩書》?) 福建沙縣人. 畫上以隴西自稱, 蓋其祖籍為甘肅. 在永樂尚未遷都已入畫院任職, 而後在北京擔任武英殿待詔, 宣德間召入文思院, 值謹身殿待詔.(《沙縣志》) 

「三友百禽」『永樂癸巳(1413)秋七月隴西邊景昭寫三友百禽圖於長安官舍； 湘府殿賜、怡情動植、邊氏文進、多識於草木鳥獸.』151.3x78.1cm, 台北故宮.(六 p.75)

「花鳥」(百喜圖) 『宣德丁未(1427)孟秋, 隴西邊景昭寫.鈐：怡情動植、邊氏文進、多識於草木鳥獸』160.1x74.2cm, 台北故宮.(六 p.77)

「春花三喜」165.2x98.3cm, 台北故宮.(六 p.83)

「粟喜圖」『景昭作粟喜圖』45.8x56.5cm, 台北故宮.(六 p.87)

「三友百禽圖」『永樂癸巳(1413)秋七月, 隴西邊景昭寫三友百禽圖于長安官舍； 湘府殿賜、怡情動植、邊氏文進.』151.3x78.1cm, 北京故宮.《中國繪畫全集.明1》pl.38.

「竹鶴圖」『清華閣畫史邊景昭製； 鈐三印不辨.』180x118cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.39.

「春禽花木圖」『武英殿待詔隴西邊景昭寫； 鈐：邊氏文進、怡情動植、多識於草木鳥獸』155x99cm, 上海博物館.

邊景昭、王紱「竹鶴雙清圖」『隴西邊景昭同孟端王中書寫竹鶴雙清圖； 鈐： 怡情動植、邊氏文進』 109x44.6cm, 北京故宮.

「秋塘鶺鴒圖」『隴西邊景昭為信中同道友寫秋塘雙即令. 鈐印模糊. 左上：多識于草木鳥獸.』27.7x41.3cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.44.
「杏竹春禽圖」153.1x88.2cm, 上海博物館, 滬1-0288.(二)

「花竹聚禽圖」『武英殿待詔隴西邊景昭寫； 怡情動植、邊氏景昭、多識于草木鳥獸.』137.7x65.5cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.41.
「雪梅雙鶴圖」156x91cm, 廣東省博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.40.
「三友百鳥圖」 80.12  152.1x95.3cm  The Cleveland Museum of Art.

《海外藏中國歷代名畫》p.33.

「Bird on a Prumus Branch」67.249  Album leaf, 24.3x21cm, Gift of Sherman Lee. 

「柏鷹圖」『隴西邊景昭寫； 鈐： 邊氏文進』145.5x74cm, 橋本末吉.《水墨美術大系》68. 《海外藏中國歷代名畫》p.28.

「鳩圖」『隴西邊景昭寫； 鈐： 邊氏文進』25.7x76.8cm, 泉屋博古館.《水墨美術大系》p.181. 《海外藏中國歷代名畫》p.31.

「雙鶴圖」163.5x86.6cm, 日本尼崎數本藏,《海外藏中國歷代名畫》p.32.

邊景昭子楚芳、楚善, 並世其業. 楚芳占籍錦衣. 至其婿張克信、甥俞存勝, 亦能之. 

邊楚善「夏景聚禽圖」 JM18-021出光美術館 Idemitsu Museum of Arts. 

宣德、正統、景泰時期(1426-1456)

明宣宗(在位1426-1435) 

「畫花下貍奴圖」『宣德丙午(1426)製； 御府圖書』41.5x39.3cm, 台北故宮.

(六 p.139)

「戲猿圖」『宣德丁未(1427)御筆戲寫. 廣運之寶、御府圖書』162.3x127.7cm,  

台北故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.171.

「嘉禾圖」『宣德丁未九月廿九日, 御筆戲寫嘉禾圖賜太監莫慶.』38.4x30.3cm, 台北故宮. (六 p.143)

「畫三陽開泰圖」『宣德四年(1429)御筆戲寫三陽開泰圖. 廣運之寶.』211.6x142.5cm, 台北故宮.(六 p.145)

「子母雞圖」『宣德御筆敕賜輔臣楊時. 物格致知.』79.7x57.2cm, 台北故宮.

(六 p.151)

「壺中富貴圖」『上鈐宣德秘閣圖書之寶』110.5x54.4cm, 台北故宮.(六 p.159)

「鼠石圖」『宣德丁未御筆戲寫； 廣運之寶』28.2x38.5cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.172.

「萬年松圖」33x453cm, 遼寧省博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.173

「萱花雙犬圖」(Two Salukis Hounds)  1931.20  26.2x34.6cm  
Arthur M. Sackler Museum, Harvard University.《海外藏中國歷代名畫》p.20. 

「一笑圖」(1426)  45-39  202.1x73.5cm,  Nelson-Atkins Museum 
《海外藏中國歷代名畫》p.18. 

「海棠白鸚鵡圖」  56.53   81.28x34.29cm,  Seattle Art Museum 

「楷書雪意歌」 京1-009 (一)

郭純( 1370-1444 )初名文通, 成祖賜其名純, 號樸齋, 浙江永嘉人. 永樂間由黃淮上薦入宮廷, 升至營繕所丞. 洪熙元年為閣門使. 宣德間充內供奉, 食錦衣鎮撫祿.

「山居友會圖」110.8c62.1cm, 台北故宮.(九 p.291)

「赤壁圖」『鈐：玉露餘香、郭文通印』161x95.3cm, 中國文物流通協調中心. 《中國繪畫全集.明1》pl.45.

明無款「山閣茅舍圖」126.2x74.5cm, 徐州市博物館, 蘇17-02, p.303. (風格似赤壁圖, 六)

謝環( 活躍於1368-1437； 另一說約1387-1455以後 ) 字庭循, 浙江永嘉(溫州)人. 上(宣德)素重官, 職不輕授, 未幾, 進謝廷循五品, 為錦衣衛千戶, 後升為指揮, 蓋亦兼重其為人也. 

「雲山小景圖」淮安市博物館, 謝環款及七絕一首. 

「杏園雅集圖」(1437) 37x401cm, 鎮江市博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.49.

「杏園雅集圖」(1437) 1989.141.3  36.7x240.7cm. 

The Metropolitan Museum of Art

傳「香山九老」 1997.99  29.8x148.2cm  The Cleveland Museum of Art

《海外中國名畫精選-明》p.15.

李在( ? – 1431 )字以政, 福建莆田人, 曾遷居雲南昆明. 宣德中來京, 入畫院為待詔, 值仁智殿. 山水細潤者宗郭熙, 豪放者宗夏圭、馬遠, 筆氣生動, 四方寶之. 

「屺上授書圖」《集古名繪冊》台北故宮.

「闊渚晴峰圖」『郭熙』, 165.2x90.4cm, 北京故宮. 
「山村圖」『李在、金門畫史之章』135x76cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.102.
「琴高乘鯉」『李在； 李在圖書、金門畫史之章』, 164.3x95.8cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.103. 

「雲無心以出岫」27.7x83cm、「撫孤松而盤桓」27.7x84.1cm,、「臨清流而賦詩」『甲辰(1484)秋莆田李在寫撫松盤桓圖； 李在圖書』27.7x74.2cm, 遼寧省博物館.

「萱花圖」『自家意思、海天秋月.』淮安王鎮墓.

「米氏雲山圖」『莆田李在為景容契家寫』淮安王鎮墓.

「溪山雲閣圖」『李在』138.8x83.2cm, 東京國立博物館, JM1-097.《水墨美術大系》72. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.23.

「雪景山水圖」『李在』《水墨美術大系》(日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. Pl.87)

「山水圖」121.3x59.6cm, 小川家. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.24.

「拾得圖」Michio Ishizaka Collection, JP87-035.

石銳( 活躍於十五世紀中期, 1426-1470 ), 字以明, 浙江杭州(錢塘)人, 宣德任仁智殿待詔. 工於界畫樓臺, 加以金碧山水. 

「軒轅問道圖」『劉翔拖尾軒轅問道記： 成化辛卯(1471 )歲純陽日上元甲子』32x152cm, 台北故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.115.

「山店春晴圖」『錢塘、石氏以明.』23.8x123.5cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.113.

「青綠山水圖」(歲朝圖) 73.72  25.5x170cm, The Cleveland Museum of Art,

《海外藏中國歷代名畫》p.66.
「朱買臣圖」The Persistent Scholar  TR 13199  80.01x47.31cm 

LA County Museum of Art Acquisition Candidate (Shigeyuki Yanagi Collection) , JP77-002  
「探花圖」(花中閒步圖)『錢塘石銳為顧先生寫； 鈐：石銳、錢塘世家、錦衣鎮撫』(1469) , 32.7x122cm, 橋本太乙Hashimoto Collection,《海外中國名畫精選-明》 p.65. 鈴木敬考證顧先生為顧余慶, 成化五年(1469)至南京鄉試, 石銳作此圖慶賀.
「樓閣山水圖」142.7x75.1cm, 小熊家 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.64. 

「山水人物圖」241x96.5cm, 京都國立博物館.

Landscape with Pavilions, Nezu Institute of Fine Arts. JM12-049

Landscape with Storied Pavilion and Figures, Myoshinji Temple. JT15-003

Blue and Green Landscape with Figures Admiring Flowers, Taitsu Hashimoto Collection. JP30-274

Landscape, ? , Walters Art Gallery, Baltimore.

戴進( 1388-1462 ). 字文進, 號靜菴, 又號玉泉道人. 浙江杭州人. 父戴景祥善畫, 永樂間曾被徵於京師, 戴進初為銀匠, 後改習畫, 宣德中受薦入宮廷, 遭謝環忌, 不得志歸於杭州.「明畫手以戴進為第一」《虞初新志》、「行家兼利家也」《弇州山人四部稿》卷一五五.
其弟子有： 兒子戴泉, 女婿王世祥、方鉞、夏芷、夏葵(芷弟)、仲昂、吳珵、何適. 身後師戴進： 陳璣、汪肇、汪質.

「畫山水」『景泰壬申春三月錢唐戴文進寫, 玉泉道人.』(1452), 139x79.8cm, 

台北故宮.(六 p.93)

「溪橋策蹇」『靜菴、錢塘戴氏』137.5x63.1cm, 台北故宮. (六 p.95)

「風雨歸舟」『錢唐戴進寫； 靜菴』143x81.8cm, 台北故宮.(六 p.97)

「春遊晚歸」167.9x83.1cm, 台北故宮.(六 p.99)

「渭濱垂釣」139.6x75.4cm, 台北故宮.(六 p.101)

「春酣圖」291.3x171.5cm, 台北故宮.(六 p.105)

「畫山水」184.5x109.4cm, 台北故宮.(六 p.107)

「羅漢圖」113.9x36.7cm, 台北故宮.(六 p.109)

「長松五鹿」142.5x72.4cm, 台北故宮.(六 p.113)

「溪山雪霽」『戴文進寫； 文進氏、玉泉山人』157.2x79.5cm, 台北故宮.(六 p.115)

「撫松觀瀑圖」155.3x81.2cm, 台北故宮.(六 p.119)

「南屏雅集圖」長文自識『…天順庚辰(1460)夏錢唐戴進識, 鈐： 錢唐戴氏文進』. 33x161cm, 北京故宮.

「洞天問道圖」『同郡戴文進為德宣鄉友製, 鈐： 錢唐戴氏文進、文進.』 
210.5x83cm, 北京故宮.《中國繪畫全集.明1》pl.82.
「歸田祝壽圖卷」『鈐： 錢塘戴氏、文進』40x50.3cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.10》

「雪山行旅圖」『錢塘戴文進寫； 鈐印二文不辨.』140.5x77.5cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.3》

「三顧茅廬圖」『靜菴； 靜菴』172.2x107cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.17》
「鍾馗夜遊圖」『西湖戴進寫, 靜菴』189.7x120.2cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.19》
「三鷺圖」『靜菴； 戴氏文進.』26.8x25.5cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.9》

「墨松圖」『西湖靜菴筆； 錢塘戴氏、文進、竹雪書房』 29x294.4cm 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.8》
「葵石蛺蝶圖」『靜菴為奎齋寫； 錢塘戴氏文進』115x39.6cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.99.
「雪夜訪戴圖」「錢塘戴文進寫； 文進」141.8x81.1cm, 北京故宮.
「關山行旅圖」『靜菴； 文進』61.8x29.7cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.5》
「深山古寺圖」『靜菴； 錢塘戴氏文進』102.5x27.4cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.98.

「浙江名勝圖卷」『錢塘戴進寫； 止止齋、文進』北京故宮.
「商山四皓圖」194x103cm, 北京故宮.
「海水旭日圖卷」『文進』24x156cm, 北京故宮.
「春山積翠圖」『正統己巳(1449 )上元日, 錢唐戴文進為文序至契寫春山積翠圖, 鈐： 文進、靜菴』141.3x53.4cm, 上海博物館.《中國繪畫全集.明1》pl.80.

「金臺別意圖」(金臺送別圖) 『錢塘戴進敬為翰林以嘉先生寫； 文進、靜庵.』27.8x90.7cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.86.

「仿燕文貴山水」『錢塘戴進寫奉用言老師清供； 鈐： 錢塘戴氏、文進』98.2x45.8cm, 上海博物館.《中國古代繪畫名作輯珍 pl.7》
「秋林策杖圖」28.1x32.5cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.94.

「溪堂詩意圖」『文進寫』194x104cm, 遼寧省博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.90.

「達摩至慧能六代師像」『西湖靜菴為普順居士寫； 錢塘戴氏、文進』33.8x220cm,遼寧省博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.12》

「溪堂詩思圖」『文進寫； 靜菴、文進』195.6x104.6cm, 遼寧省博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.1》

「雪山行旅圖」『錢塘戴文進寫； 下鈐一印不辨. 』 244.2x92.9cm, 遼寧省旅順市博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.96.

「山陰獨釣圖」(松陰獨釣圖) 『錢塘戴進松陰獨釣； 鈐： 錢塘戴氏文進、竹雪書屋.』153x84.5cm, 吉林省博物館, 吉1-015. (十六)

「雪巖棧道」『錢唐戴進』175x89cm, 天津市藝術博物館.
明無款「Yuan An Sleeps Through the Snow」 92.5x196.5cm, Tianjin City Art Museum.  Barnhart’s article, Fig.10.
「聘賢圖」『錢塘戴文進寫； 鈐二印、文進』132.5x71.5cm, 瀋陽故宮博物院. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.16》

「秋林讀書圖」『錢塘戴文進寫； 錢塘戴氏文進』124x80.5cm, 濟南市博物館.
「山高水長圖」廣州美術館, 80x2073cm, 粵2-004.(十四)

戴進、許縉「人物山水」廣東省博物館, 各35x58cm, 粵1-0015.(十三)

「歸舟圖」『正統辛酉(1441)』36.5x76.5cm, 蘇州博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.11》
「米氏雲山圖」重慶市博物館, 渝1-014.(十七)
「松石軒圖卷」『錢塘戴進； 戴氏文進』卷前有朱孔暘書松石軒三字, 後紙有謝環、徐有貞題詩, 文彭觀款. 中國美術學院. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.21》
「春耕圖」144.2x105.2cm, 浙江省博物館.
「山水軸」『錢塘戴文進』154.9x88.3cm, 美國哈佛大學威廉.海斯福格博物館.
「柳溪放舟圖」 1923.217  154.7x88.9cm  The Cleveland Museum of Art  
「許由隱居圖」 74.45  138x75.5cm  The Cleveland Museum of Art. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.44》
「雪景山水」 106.7x184cm  46.77  Indianapolis Museum of Art 
「耕居圖」 2000.380  Farmer Gardening Gift of Francine and Roger Hurwitz  Indianapolis Museum of Art
「秋江漁艇圖」『錢塘戴文進寫』30.80  46x740cm  Freer Gallery of Art. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.48》

「波戚金風圖卷」『錢塘戴文進寫』29.9x1112.9cm, Freer Gallery of Art.   

「Winter Landscape」16.519  102.7x182.3cm  Freer Gallery of Art
「雪歸圖」『錢塘戴文進寫； 戴氏文進、玉泉道人.』 1992.132  167.7x82.5cm  The Metropolitan Museum of Art. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.47》
「夏木垂陰」『夏木垂陰； 文進』173.3x107cm, 柏克萊大學藝術館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.45》
「踏雪尋梅圖」150.5x91cm, 王季遷先生藏. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.38》
「月下眠舟圖」『靜菴； 戴氏文進』42.5x59.5cm, 王季遷先生藏. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.49》
「夏山避暑圖」『正統庚申(1440)秋八月錢唐戴進為克明  友寫』137.5x78cm,

東京都江田勇二氏. (日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. Pl.86)

「松岩蕭寺圖」『松岩蕭寺, 錢塘戴進寫于金台官舍； 錢塘戴氏文進.』 226.7x51.3cm, 大阪市立美術館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.40》

「靈古春雲圖」『錢塘戴進； 錢塘戴氏、文進』 31.6x124.2cm,  德國柏林民俗博物館.《中國古代繪畫名作輯珍 pl.36》
「攜琴訪友」『正統丙寅(1446)為草亭先生筆； 錢塘戴氏、文進.』 25.5x137.2cm, 德國柏林東亞美術館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.43》
「山水軸」『文進』123.4x68.8cm, 德國國立民族學博物館. 

「春景山水圖」『錢塘戴文進筆； 文進』144.8x79cm, Mr. Yoshijuro Kikuya, 

荻市菊屋嘉十郎.《水墨美術大系》17.
「冬景山水圖」『錢塘戴文進筆； 文進、靜菴、竹雪書房』144.8x79cm, 

Mr. Yoshijuro Kikuya, 荻市菊屋嘉十郎.《水墨美術大系》18.

「聽雨圖」『聽雨圖, 錢塘戴進寫于玉河官舍； 文進、靜菴、竹雪書房』《水墨美術大系》19
「夏山避暑圖」『正統庚申(1440)秋八月錢塘戴進為克明鄉友寫； 文進, 另一印不辨.』137.5x78cm, 日本東京私人藏.
戴泉字宗淵, 進之子. 山水有家法, 惟用墨差重.

王世祥戴進女婿, 亦善畫, 稍勝於泉.

夏葵( 十五世紀 )字廷暉, 錢塘人, 其兄夏芷, 字廷芳, 兩人山水人物師承戴進. 夏芷早卒, 夏葵山水人物工致, 但筆力稍弱.

「夏、冬景山水圖」1924.1045-1946  195.6x101.6cm, 芝加哥大學藝術陳列館, 

夏景圖『錢塘夏葵寫； 夏廷暉氏』、冬景圖『錢塘夏葵寫』《海外藏中國歷代名畫》p.56、57.

夏芷字庭芳, 錢塘人, 受業於文進. 

「風雨歸程圖」『夏芷； 庭芳.』127.8x35.8cm, 台北故宮. (六 p.61)

「歸去來辭-或木卓孤舟圖」之七, 27.7x70cm, 遼寧省博物館.
「觀瀑圖」南京博物館.《水墨美術大系》p.182.
「枯木竹石」『庭芳為景容寫； 錢塘夏芷.』淮安王鎮墓.

「團扇山水」30.9x29cm, 壺中居. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.67.
傳「靈陽十景圖」27.5x54cm, JP30-295, Taitsu Hashimoto Collection. 橋本太乙, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.68.
馬軾字敬瞻, 嘉定人(今上海). 宣德中為欽天監, 官漏刻博士. 正統己巳(1449) 以天文生從征廣東, 除漏刻博士, 讀書負經濟, 精氣候預測, 畫宗郭熙, 高古有法.

「春塢村居」『練川馬軾、練川馬軾、敬瞻、筆補造化.』179.6x112.1cm, 台北故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.111.

「歸去來辭-問征夫以前路圖」『練川馬軾』27.7x60cm, 「稚子候門圖」27.7x74cm, 「農人告余以春及圖」27.7x64cm, 遼寧博物館.《中國繪畫全集.明1》pl.108、109、110.

「秋江鴻雁圖」『馬軾寫贈景容清玩』淮安王鎮墓.

River Landscape with Figures Crossing River, near Tree-covered Shore and Distant Hills. Sumitomo Collection. 京都內藤湖南氏?

商喜( 活躍於十五世紀中期, fl.1426-1441 ), 字惟吉, 河南濮陽人(一作浙江餘姚人). 宣宗朝授錦衣衛指揮, 山水、人物、花木、翎毛全摹宋人筆意. 

「四仙拱壽圖」98.3x143.8cm, 台北故宮.(六 p.167)

「寫生」84.6x61.8cm, 台北故宮.(六 p.169)

「戲貓圖」『上鈐：商養性寫一印』48.2x66.4cm, 台北故宮.(六 p.173)

「關羽擒將圖」200x237cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.121.

「宣宗行樂圖」211x353cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.122.

傳「老子出關圖」56.1x111.1cm, JM28-021 , Mokichi Okada Association Museum. 115《水墨美術大系》128. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.29.

商祚商喜之孫, 字天爵, 能世其業.
「秋葵圖」『商祚寫； 錦衣商氏.』128.5x78.2cm, 台北故宮.(六 p.175)

周文靖(十五世紀前半活躍, 1426-1463), 福建莆田人(一作閩縣), 宣德間以陰陽訓術徵入仁智殿, 歷官鴻臚序班.

(天順四年(1460)五月) 給御用監辦事冠帶義民朱維吉、陰陽學訓術周文靖、民人趙九程食米月五斗, 人匠夏葵月三斗. 維吉、九程以善奕, 文靖、葵以善畫召至也.《英宗實錄》卷315.
「雪夜訪戴圖」『雪夜訪戴周文靖寫； 叔里、日近清光、三翠軒』161.5x93.9cm,台北故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.119.
「歲朝圖」『鈐：周文靖』138.5x72cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.117.

「古木寒鴉圖」『三山周文靖寫古木寒鴉. 鈐： 叔理、日近清光、?翠園』
151.1x71.1cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.120.

「茂叔愛蓮圖」『值仁智殿三山周文靖為莫契..圖時天順癸未(1463)七月畫於金台官舍』 (Japan, Tokyo, Mr. T. Inouye) 鈴木敬《中國繪畫史.下》pl.27.
 Landscape with Figures in a Boat  A17-034,   Elliott Collection.

「山水圖」『直仁智殿三山周文靖寫』89.6x41.5cm 兵庫縣藪本公三氏
(Mr. Yabumoto Kozo, (日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. Pl.85) 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.28.

周鼎周文靖之子, 亦善畫, 徵襲錦衣衛鎮撫.
孫隆(龍)( 活躍於十五、十六世紀前半期 )生於一三九0年左右, 天順年間(1457-1464)任新安知府. 他的女兒也是畫家嫁給任道遜(1422-1503) 孫畫的梅花與夏昶竹子齊名, 戴進曾藏有孫與夏的作品. 字廷振、從吉, 號都痴, 江蘇常州(今武進)人. 宣德時任金門侍御, 後知新安府. 開國忠愍侯孫, 寫翎毛草蟲, 自成一家, 號沒骨圖. 與林良同時. 

「寫生冊」『孫隆圖書、開國忠敏侯後裔、崆峒遺墨.』23.5x22cm, 台北故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.139.

「芙蓉白鵝圖」(芙蓉游鵝圖)『孫隆圖書、金門侍御、開國忠敏侯孫.』159.3x84.1cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.126.

「雪禽梅竹圖」『開國忠敏侯孫』116.5x61.4cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.127.

「花鳥草蟲圖」卷, 『孫龍圖書、痴、開國忠愍侯孫』23.5x533cm, 吉林博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.136.

「花鳥草蟲圖」冊十二開, 『孫龍圖書』十開, 一開鈐『廷振』, 一開鈐『崆峒遺跡』, 印上墨書『欽賜』二字. 22.9x21.5cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.128.

孫隆、陳錄「梅花圖」『雪齋清適、大吉之印.』29x1095cm, 西冷印社. 《中國繪畫全集.明1》pl.147,
黃濟福建閩侯人, 官直仁智殿錦衣鎮撫, 得顏輝意韻.

「礪劍圖」『直仁智殿錦衣鎮撫三山黃濟寫； 克美、日近清光.』170.7x111cm, 

北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.170.

鄭時敏, 福建將樂人. 善山水, 師承趙孟頫. 宣德間應召至京師, 備承寵眷, 官錦衣衛鎮撫. 

鄭文英(?-1434-?) 福建將樂人, 鄭時敏之姪, 工畫人馬, 學趙孟頫, 得其大略. 鄭時敏是宣德中錦衣衛鎮撫, 善畫山水. 鄭文英能世其業.

「人物山水圖」『宣德九年(1434)寅月寫於壽椿草堂, 鄭文英； 文、英』, 207.3x72.2cm, Hashimoto Collection(住友) Richard Barnhart,《Painters of the Great Ming》cat.21《海外藏中國歷代名畫》p.60.

紀鎮
「墜馬圖」『錦衣都指揮直文華殿紀鎮』34.6x45cm, 雲南省博物館. 

「春苑戲狗圖」JM19-033, Kurokawa Institute of Ancient Cultures.

計盛(十五世紀), 生平不詳, 直文華殿畫士, 工畫人物. 

「貨郎圖」『直文華殿畫士計盛寫； 鈐：金門畫士.』191.5x99cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.165.
胡聰
「柳楊雙駿」『直武英殿東皋胡聰寫； 鈐印不可辨.』102.2x50.5cm, 北京故宮.

安政文
「黃鶴樓圖」『安政文寫』162.5x105.5cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.167.
「岳陽樓圖」『值仁智殿錦衣千戶安政文寫； 日進清光.』162.5x105.5cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.166.
韓秀實河北涿縣人, 洪宣間供事內殿, 大被寵渥. 工畫馬, 與商喜同時.

Carp and Watergrasses on a Two Panel Screen. JP1-007. Tokiwayama Bunko Collection. 

繆輔江蘇蘇郡人, 任武英殿錦衣鎮撫. 魚藻最早出現於《詩經、小雅之十. 魚藻》以魚之游泳深廣, 比喻賢才難以羅致. 以魚比作自由自在消遙江湖的個性. 

「魚藻圖」『武英殿直錦衣鎮撫蘇郡繆輔寫； 良佐、日近清光、松廠』
171.3x99.1cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.169.
「魚藻圖」『武英殿值錦衣鎮撫繆輔寫； 良佐』 廣東省博物館.
天順、成化時期(1457-1487)

朱見深( 1448-1487 ) 憲宗皇帝, 諱見深, 英宗長子, 建元成化(1465-1487). 明代第八位皇帝, 治國平庸, 生活靡濫, 但酷愛繪畫.
「達摩圖」『成化庚子(1480)御筆戲寫； 廣運之寶.』76.8x47.4cm, 台北故宮.
(六 p.297)

「冬至一陽圖」『成化庚子御筆戲寫； 廣運之寶.』75.7x42.1cm, 台北故宮.
(六 p.299)

「樹石雙禽圖」『成化庚子(1480)御筆』106x42.3cm,吉林省博物館,吉1-028.(十六)

「一團和氣圖」? 北京故宮.
無款「憲宗調禽圖」《華夏之路》第四冊, pl.94. 

無款「憲宗元宵行樂圖」原名「新年元宵景圖」引首有「成化二十一年(1458)仲冬吉日」題簽.《華夏之路》第四冊, pl.95.

倪端( 活躍於1426-1435 ), 字仲正, 杭州人. 善道釋人物、山水宗馬遠, 亦工花卉. 作品與皇帝喜好有關, 稱頌歷史人物, 禮賢下士的題材. <<憲宗實錄>>卷二百六： 文思院副史毛祥、劉節、…畫家如倪端、周全、劉俊、李璈、趙福、殷偕、殷順等人

「捕魚圖」『倪端寫； 日近清光、半窗明月、錦衣千戶之章.』117.8x42.3cm, 

台北故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.123.

「聘龐圖」『楚江倪端, 鈐： 金門畫史、仲正書畫、一師造化.』163.8x92.7cm, 
北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.124.

夏昶( 1388-1470 )字仲昭, 永樂十三年中進士, 改姓為夏. 號自在居士, 玉峰, 江蘇崑山人. 生於洪武二十一年, 卒於成化六年. 

「畫竹林大士」『吏部考功夏昶灌手焚香拜題. 時正統丙寅春二月望後六日也. 鈐：夏氏仲昭印、二十八宿中人、游戲翰墨.』(1446) 113.8x38.6cm, 台北故宮. (六p.63.)

「清風高節」『東吳夏昶仲昭為太守何公作. 時景泰改元春二月望日也. 鈐：東吳夏昶仲昭書畫印、古二千石.』(1450)137.3x43.3cm , 台北故宮.(六 p.65)

「半窗晴翠」『東吳夏昶仲昭作. 鈐：夏氏仲昭、太常卿圖書.』139.2x45.3cm, 台北故宮.(六 p. 67)

「奇石修篁」『奇石修篁, 仲昭. 鈐：夏昶仲昭氏、自在居士、太常卿圖書.』275.1x104.7cm, 台北故宮.(六 p.69)

「三祝圖」『東吳夏昶； 鈐：夏昶仲昭印、乙未進士.』112.4x26.9cm, 台北故宮.(六 p.71)

「畫竹」『太常卿夏昶筆； 東吳夏昶仲昭書畫印.』26.6x603.3cm, 台北故宮.(十八 p.87)

「修筠拳石圖」北京故宮.

「淇水清風」『東吳夏昶仲昭戲墨； 東吳夏昶仲昭書畫印.』27.5x105.5cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.76.

「風竹圖」『東吳夏昶筆； 夏氏仲昭印、游戲翰墨.』116x52.3cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.78.

「竹石圖」『東吳夏昶仲昭筆』103.3x57.5cm, 北京故宮.

「竹石圖」139.3x72.4cm, 北京故宮, 卷上有楊榮題, 京3-005. 

「淇澳圖」『東吳夏昶仲昭戲墨』27.5x105.5cm, 北京故宮.
「淇澳圖」『鈐：朱昶、游戲翰墨』30x1126.5cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.66.
「湘江春雨圖」『Spring Rain on the Xiang River, Painted by Xia Chang, called Zhongzhao, of Eastern Wu； 夏氏仲昭印； 游戲翰墨』31.2x523cm, 北京故宮. 

「白石蒼筠圖」『東吳夏昶仲昭作； 鈐兩印不可辨.』156.3x73.3cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.65.

「瀟湘風雨圖」『正統戊辰(1448)』43x654.4cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.55.

「松泉竹石圖」『天順六年壬午(1462)』30.7x686.4cm, 上海博物館, 滬1-0295.(二)

「清風勁節圖」『東吳夏昶仲昭寫； 東吳夏昶仲昭書畫印、容臺清暇.』119.4x47.2cm, 上海博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.75.
「戛玉秋聲圖」『仲昭； 東吳夏昶仲昭書畫印.』151x63.7cm, 上海博物館《中國繪畫全集.明1》pl.74.
「錦擇榮春圖」93.2x76.5cm, 上海博物館, 滬1-0299.(二)

「墨竹圖」『聞君初度畫交懽, 寫贈琅玕著意看. 但願虛心同晚節, 年年此日報平安. 仲昭為尉明寫并題以贈之. 鈐：夏氏仲昭印、容臺歸老、樂清軒.』
151.2x54.3cm, 上海博物館, 滬1-0296.

「澥谷清風圖」上海文物商店, 133.1x63.2cm, 滬11-001.(十一)

「鳳池春意圖」『鳳池春意. 東吳夏仲昭為太尹孔公寫, 時年七十有四也. 鈐：自在居士. 天順五年(1461)』廣東省博物館,183.5x84.5cm. 《中國繪畫全集.明1》pl.64.

「奇石疏篁」廣東省博物館,　121.5x58.5cm, 粵1-0014.(十三)

「淇澳清風圖」『自題淇澳清風； 游戲翰墨、筆端生意. 天順二年, 戊寅(1458)』22.3x471cm, 天津市藝術博物館. 《中國繪畫全集.明1》pl.59.

「西窗風雨圖」『西窗風雨東吳夏氏仲昭』, 172.5x89cm, 津7-0051, p.33.(九)

「滿林春雨圖」178x66.5cm, 南京博物館. 蘇24-0019, p.19.(七)

「上林秋雨圖」152.2x81.4cm, 山東省青島市博物館. 魯5-002.(十六)

「清風高節圖」重慶市博物館, 渝1-013.(十七)

「墨竹圖」47.6x26.4cm 蘇州博物館.《中國繪畫全集.明1》pl.63.
「竹石圖」『鈐兩印： ?、游戲翰墨.』139.3x72.4cm, 中國美術館.《中國繪畫全集.明1》pl.79.

「瀟湘過雨圖」 (1464)  52.27   29x780cm  Freer Gallery of Art  A21-054

「竹泉春雨圖」『夏仲昭, 正統辛酉(1441)夏六月初吉東吳夏昶仲昭識； 乙未進士, 樂清軒』芝加哥藝術館.

「朝陽舞鳳圖」『東吳夏昶仲昭為  江郡侯王公作于端陽精舍』鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.324.
夏昺字孟暘, 昶之兄. 永樂乙未以進士簡入中書舍人. 因言兄昺亦能書, 召試稱旨, 與夏昶同拜中書舍人, 有大小中書之美譽.

「修筠拳石」『天順三年(1459)龍集己卯孟春望後四日. 東吳夏昺寫修筠拳石圖. 鈐l孟暘.』120.5x31.8cm, 台北故宮.(六 p.73)

周全
「射雉圖」『錦衣都指揮周全寫； 鈐：指揮使周全圖書.』137.6x117.2cm, 台北故宮. (九 p.43)

劉俊( 活動於1475-1505 ), 字廷偉, 活動於成化、弘治年間. 官錦衣都指揮. 

「雪夜訪晉圖」143.2x75cm 北京故宮,『錦衣都指揮劉俊寫； 鈐印一不可辨.』

此圖畫北宋太祖趙匡胤雪夜訪問趙晉的故事, 表述理想的君臣關係. 

「雪夜訪晉圖」『錦衣都指揮劉俊寫』147x75cm, 北京故宮. 《中國繪畫全集.明1》pl.163.

「劉海戲蟾圖」『劉俊』 139.3x98cm, 中國美術館, 京3-008. (一) 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.38.
「劉海蟾圖」『劉俊； 鈐： 錦衣都指揮.』181.3x108.8cm, 石家莊文物管理委員會. 《中國繪畫全集.明1》pl.164.

「四仙圖」『劉俊寫』173.3x119.5cm, 天津市歷史博物館, 津2-008. 

「三仙戲蟾圖」133.6x83.5cm, 波士頓美術館, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》 pl.39. 《海外中國名畫精選-明》p.115.

劉俊 仙人圖(八仙之一吹笛)『錦衣都指揮劉俊寫； 日見清光』 Loan to Yale University Art Gallery.
「謁覲圖」165x106.5cm, Metropolitan Museum of Art. 
《海外藏中國歷代名畫》p.113.
「群仙圖」(1480) 指揮僉事副千戶?《水墨美術大系》

「陳南浮浪圖」『劉俊』141.5x77.4cm, 京都市相國寺承天閣美術館, (日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. Pl.88) 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.37.

「蓮鷺圖」鍋島報效會 Nabeshimahokokai, JM33-019.

「仙人圖」藤原祥宏 Yoshihiro Fujiwara Collection, JP100-001

「人物山水圖」西大寺, 48.8x30.7cm, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.40.

林良( 1416-1480 ) , 字以善, 廣東南海(今廣州)人. 正統、成化間宮廷畫師, 少時曾為布政司奉役, 因臨摩古畫得寵於布政使陳金, 享譽縉紳之間. 率真自由的書法筆墨趣味, 繼承元朝寫意繪畫風格. 大膽布局與豪放水墨揮灑, 有鄉野的逸趣. 弘治拜工部營繕所丞 直仁智殿, 由錦衣衛鎮撫、百戶, 昇到錦衣指揮的職務.
史稱其畫「著色花果翎毛, 皆極精巧.」「放筆作水墨禽鳥, 遒勁如草書.」《圖繪寶鑑續編》李夢陽詩句稱他：「林良寫鳥只用墨, 開縑半掃風雲黑.」

「秋鷹」『林良』136.8x74.8cm, 台北故宮.(六 p.337)

「畫鷹」『林良； 林良』133.4x50.5cm, 台北故宮.(六 p.339)

「蘆雁圖」『林良； 鈐印一不可辨.』138x70.5cm, 北京故宮.

「灌木集禽圖」『廣東林良； 鈐：以善圖書』34x1211.3cm, 北京故宮. 

「雪景雙雉圖」『林良』 131.4x55cm, 北京故宮.

「雪景鷹雁圖」『林良』『鈐：以善圖書』300x180.3cm, 北京故宮.

「竹禽圖」164.1x81.6cm, 上海博物館, 滬1-0318.(二)

「松鶴圖」147.3x75cm, 上海博物館, 滬1-0319.(二)

「蘆雁圖」125.4x75cm, 上海博物館, 滬1-0320.(二)

「山茶白羽圖」『林良』 152.3x77.2cm, 上海博物館. 

「荷塘集禽圖」『林良』152.7x65.5cm, 天津市藝術博物館,津7-0057.(九)

「秋坡集禽圖」『林良； 鈐：以善圖書』155.4x82.3cm, 南京博物院. 蘇24-0022.(七) 

「古木蒼鷹圖」『林良； 鈐：以善圖書』140x56cm, 南京市博物館. 蘇20-002. (六) 

「古木寒鴉圖」141x90cm, 中央美術學院. 京7-007.(一)

「松鶴圖」153x83cm, 首都博物館. 京5-187.(一)

「柳塘翠羽圖」『以善圖書』161x97cm, 廣東省博物館. 粵1-0020

「雙鷹圖」『林良； 鈐：以善圖書』170x103.5cm, 廣東博物館. 粵1-0022.

「松鶴圖」174x87.5cm, 廣東省博物館. 粵1-0019.(十三)

「雪蘆寒禽圖」147.5x79cm, 廣東省博物館. 粵1-0021.(十三)

「秋林聚禽圖」『林良； 鈐：以善圖書』152.5x77cm, 廣州美術館. 粵2-006.(十四) 

「禽鳥圖」38x906cm, 吉林博物館. 吉1-017.(十六) 

「雁雀圖」164.3x99.5cm, 山東省博物館. 魯1-005.(十六)

「雪景蘆雁圖」(雪坡雙雁圖) 193x119cm, 山東省煙臺市博物館. 魯7-02.(十六) 

「孔雀」 1964.242  Greta Millikin 154x107cm  The Cleveland Museum of Art, 《海外中國名畫精選-明》p.55.《海外藏中國歷代名畫》p.57.

「蘆雁圖」  47.18.19  The Metropolitan Museum of Art

Two Hawks in a Thicket  1993.385  149x84cm The Metropolitan Museum of Art

「溪岸鸕鶿」『林良』 146x63cm, 王季遷藏, 《海外藏中國歷代名畫》p.76.

「鳳凰圖」『林良』164.5x96.5cm 京都相國寺承天閣美術館. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.53. 《海外藏中國歷代名畫》p.74.
「蘆邊雙鵜圖」『林良』147x97cm, 橋本太乙,《水墨美術大系》75, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.49.《海外中國名畫精選-明》p.52.
「雙鷹圖」『林良』149x84cm, 北山堂,《水墨美術大系》76. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.52. 
「柳塘游鴨圖」『林良』『林良； 鈐：禁直餘閑.』141.7x80cm,橋本末吉.《水墨美術大系》77.《海外藏中國歷代名畫》p.79.
「鷺鶿圖」『林良』135.5x74.5cm, 東京國立博物館. (日本繪畫館12渡來繪畫, 
講談社. Pl.91.)

「古木鷲圖」『林良』東海庵, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.51.

傳明 林良 雙鷹圖   46.232  180.4x97.7cm  Seattle Art Museum

林郊林良子, 字子遠, , 擅水墨翎毛, 世其業. 弘治七年詔選天下畫士, 郊中第一, 授武英殿錦衣衛鎮撫. 十七年致仕.
弘治時期(1488-1505)

呂紀( 活躍於成化至弘治之間1475-1503 ), 字廷振、廷孫, 號樂愚、樂漁, 浙江四明鄞縣(今寧波)人. 受袁宗徹邀至家中臨摹古畫, 孝宗弘治(1488-1506)年間入御用監, 升為錦衣衛指揮. 他的作品中有許多寓意, 很得孝宗朱祐樘歡心, 說其：「工執藝事以諫, 呂紀有焉.」《名山藏》《畫史會要》, 曾繪有「萬年清潔」等圖向皇帝進行勸諫. 

「杏花孔雀」『呂紀； 四明呂廷振印』203.4x110.6cm, 台北故宮.(七 p.171)

「草花野禽」『四明呂廷振印』146.4x58.7cm, 台北故宮.(七 p.173)

「秋鷺芙蓉」『呂紀； 四明呂廷振印.』192.6x111.9cm, 台北故宮.(七 p.175)

「秋渚水禽」『四明呂廷振印』177.2x107.3cm, 台北故宮.(七 p.177)

「蘆汀來雁圖」『呂紀』121.9x75.7cm, 台北故宮.(七 p.179)

「寒雪山雞圖」『四明呂廷振印』135.3x47.2cm, 台北故宮.(七 p.181)

「雪岸雙鴻」『呂紀； 四明呂廷振印』178.8x111.4cm, 台北故宮.(七 p.183)

「雪景翎毛」『呂紀； 四明呂廷振印.』169.6x90.5cm, 台北故宮.(七 p.185)

「荷渚睡鳧」『呂紀； 四明呂廷振印』174.5x104.2cm, 台北故宮.(七 p.207)
「南極老人圖」『呂紀拜手； 四明呂廷振引』217x114.2cm, 北京故宮.
「桂菊山禽圖」『呂紀； 四明呂紀之印.』192x107cm, 北京故宮. 

「竹禽圖」『呂紀』 148.5x67.7cm, 北京故宮.

「殘荷鷹鷺圖」『呂紀； 四明呂廷振印』190x105.2cm, 北京故宮. 

「榴葵綬雞圖」『呂紀； 四明呂廷振印』170.5x105.7cm, 北京故宮. 
「山溪春禽圖」上海博物館,　171.5x108.1cm, 滬1-0689.(三)

「松鷹圖」上海博物館,　123.9x64.5cm, 滬1-0691.(三)

「雪柳雙鳧圖」『文華殿錦衣指揮呂紀寫； 四明呂廷振印.』　166x100.2cm, 上海博物館. 滬1-0692. (三)
「寒香幽鳥圖」『呂紀； 四明呂廷振印』141x51.1cm, 上海博物館.  

「浴鳧圖」『呂紀； 四明呂廷振印』153.4x98.3cm, 上海博物館. 

「雙雉圖」(雉雞梅石圖) 『呂紀』128x4x84.9cm, 上海博物館. 

「竹溪鴛鴦圖」『呂紀； 四明呂廷振印』165.3x52.4cm, 上海博物館.
「山茶錦雞圖」185x109cm, 北京市文物局. 京4-04.

「梅竹山禽圖」『四明呂紀； 四明呂廷振印』183.1x97.8cm, 

浙江省博物館, 浙1-025.(十一)

「雪梅集禽圖」『呂紀； 四明呂廷振印』192x110cm, 天津市藝術博物館.
「四喜圖」『呂紀； 四明呂廷振印』194x107.8cm, 天津市藝術博物館.
「牡丹錦雞圖」『呂紀； 四明呂廷振印』184.3x100cm, 中國美術館. 京3-018.(一)

「雪梅錦雞圖」178.2x101.3cm, 中央工藝美術學院. 京8-005.(一)

「三鷥圖」(秋柳三鷥圖) 『呂紀； 四明呂廷振印』177.8x107.5cm, 

中國歷史博物館. 京2-126.(一)
「桃林聚禽圖」131.7x52.5cm, 遼寧省博物館.
「竹枝鸜鵒」『呂紀； 廷振』131x33cm, 瀋陽故宮博物院.
「柳蔭白鷺圖」『錦衣呂紀』219.5x107cm, 山東省博物館. 魯1-020.(十六)

「殘荷蘆雁圖」173x104cm, 山東省濟南市博物館. 魯2-003.(十六)

「榴花雙鸝圖」『呂紀』120.4x40.2cm 南京博物院.
「夏景花鳥圖」『呂紀； 四明呂廷振印』172x108cm, 雲南省博物館.
「月明宿雁圖」『呂紀； 四明呂廷振印』170x103.5cm, 江西省婺源縣博物館.
「四季花鳥圖」『錦衣指揮呂紀寫； 呂紀寫』174.4x99.7cm, 東京國立博物館.《水墨美術大系》21. 日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. Pl.94(174.2x99.7cm)、95(175.4x100.5cm)春景桃花鴛鴦, 夏景葵鴨, 秋景芙蓉雁, 冬景梅雉之組合. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.54-56. 《海外藏中國歷代名畫》p.84-90.

「冬景花鳥圖」183.7x103.4cm, 維多利亞國家畫廊. 《海外藏中國歷代名畫》p.82.

「鷺歸圖」1980.414  58.4x21.2   The Metropolitan Museum of Art

「柳下九鷺」『呂紀』148.5x82.5cm, 波士頓美術館, 《海外中國名畫精選-明》p.101. 《海外藏中國歷代名畫》p.97.

「仿邊文進百雀圖」『呂紀』152.4x90.2cm, 聖地牙哥美術館,《海外中國名畫精選-明》p.102.《海外藏中國歷代名畫》p.83.
「崖下花鳥圖」173x99.5cm, 王季遷收藏, 《海外中國名畫精選-明》p.103. 《海外藏中國歷代名畫》p.92.

「寒雀山茶圖」188x102.2cm, 王季遷藏, 《海外藏中國歷代名畫》p.95.

「雉雞寒溪圖」158x77cm, 東京倫敦畫廊. 《海外藏中國歷代名畫》p.96.

「溪鶴圖」148.6x84.2cm, 高居翰藏. 《海外藏中國歷代名畫》p100.

呂紀卒無子, 從子高, 字崇岳, 號松石翁, 寫翎毛能繼之. 呂棠, 字德芳, 號竹村, 佳者酷肖呂紀. 

蕭增字益之, 從呂紀游都下, 獲其真傳, 得意筆與師莫辨, 官錦衣千戶. 

「花鳥圖」『蕭增； 金門畫師』152x82cm, 日本私人藏.《海外藏中國歷代名畫》p.102.
葉雙石呂紀甥, 畫花鳥初學邊景昭, 後摹仿唐宋諸家. 弘治間與林良同被徵同官錦衣. 其寫鳳鶴孔雀之類, 雜以花樹, 穠郁燦爛奪目. 喜畫水.

「松梅雙鶴圖」192x99cm, 廣東省博物館. 粵1-0092.(十三) 

殷善字從善, 花木翎毛自呂紀、林良兩派中來, 殊有情致. 

「鍾魁圖」24.2x112.8cm, 淮安王鎮墓葬出土, 淮安市博物館.
殷偕, 殷善之子, 字汝同, 金陵人. 官錦衣都指揮.

「花鳥」139x88.9cm, 南京大學. 蘇18-11.(五)

「鷹擊天鵝圖」『鈐： 錦衣都指揮殷偕』158x89.6cm, 南京博物院. 蘇24-0369.(七)

殷宏( 生卒年不詳 ), 工翎毛, 為明代宮廷畫家, 學邊景昭、呂紀, 以工筆設色花鳥見長, 活動年代稍晚於呂紀, 約弘治、正德之間. 

「孔雀牡丹圖」『殷宏』240x195.5cm, 克利夫蘭美術館,《海外中國名畫精選-明》p.106. 《海外藏中國歷代名畫》p.104. 

「早春花鳥圖」『殷宏』168.7x102.7cm, 美國肯貝爾美術館. 《海外藏中國歷代名畫》p.105.

呂文英( 1421-1505； 一說活動於1490-1507 ), 浙江括蒼(麗水)人. 孝宗朝畫士以指揮同知值秘殿, 呂紀以翎毛, 文英以人物, 皆被寵渥, 人呼文英為小呂. 

「風雨山水」『呂文英； 日近清光』70.76  169.2x103.5cm  The Cleveland Museum of Art 《海外中國名畫精選-明》p.108.《海外藏中國歷代名畫》p. 107.
「賣貨郎圖」162.3x91cm, 根津美術館.《水墨美術大系》p.184. 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.58、59、60.
「賣貨郎圖」『欽賜呂文英圖書』159.2x91.2cm, 東京藝術大學資料館. 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.59. 《海外藏中國歷代名畫》p.109-112.
吳偉( 1459-1508 ), 生於天順三年, 卒於正德三年. 字士英, 更字次翁, 別號魯夫、小仙, 湖北江夏(今武昌)人. 十七歲(一四七五年)至金陵, 成化間權貴如成國公朱儀、平江伯陳銳、南京兵部尚書王恕賞識, 成化時推薦入北京宮廷. 憲宗讚賞被授以錦衣鎮撫, 待詔於仁智殿, 孝宗登極(1488)與武宗都受到徵召入京, 孝宗授其錦衣百戶, 及「畫狀元」印. 然因不慣朝廷拘羈, 依舊浪跡江湖. 正德初又一次召見, 未及上路就因飲酒過量死於南京, 時年五十.
「畫北海真人像」『小仙； 吳偉.』158.4x93.2cm, 台北故宮.(六 p.323) 沈周題.
「仙蹤旅鶴圖」『江夏吳偉； 吳偉、小仙』68.7x39cm, 台北故宮.(六 p.325)

「寒山積雪」『小仙筆； 小仙吳偉』『小仙筆； 吳偉小仙』242.6x156.4cm, 台北故宮. (六 p.327)

「畫芝仙」『湖湘小仙作； 吳偉』58.3x26.4cm, 台北故宮.(六 p.329)

「畫劉海戲蟾」『小仙』49.2x51.2cm, 台北故宮.(六 p.331)

「溪山漁艇圖」270.8x173.5cm, 北京故宮,『小仙； 江夏吳偉、次翁吳偉小仙』
「長江萬里圖」『弘治十八年(1505)乙丑九月望, 湖湘吳偉寓武昌郡齋中制』27.8x976.2cm, 北京故宮. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.47.
「子路問津圖」『吳偉拜筆』46.5x118.5cm, 北京故宮. 後有徐霖行書《論語》年款「正德庚午端陽日」《中國古代繪畫名作輯珍 pl.70》

「歌舞圖」『鈐：小仙吳偉』118.9x64.9cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.61》
「漁樂圖」『小仙； 江夏吳偉小仙』270.8x173.5cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.63》
「柳蔭讀書圖」『小仙； 吳偉』167.6x104.5cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.64》

「武陵春圖」『鈐：小仙、次翁』27.5x93.9cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.75》
「灞橋風雪圖」『小仙； 吳偉』183.6x110.2cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.65》

「秋林歸莊圖」『江夏吳小仙』182x101.8cm, 北京故宮.
「太極圖」『小仙； 小仙吳偉』138.6x81cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.58》

「洗兵圖」殘卷, 北京故宮.
「洞天問道圖」『小仙； 吳偉』211x82.8cm, 北京故宮. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.50》

「子路問道圖」『小仙； 吳偉』159x92cm, 瀋陽故宮博物院. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.51》

「秋江歸漁圖」『小仙. 吳偉』164x106.2cm, 上海博物館, 滬1-0448. 

「鐵笛圖卷」『成化歲次甲辰(1484)四月廿八日湖南小仙吳偉畫； 鈐：楚郡吳偉次翁書畫記』32.1x155.4cm, 上海博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.68》
「山水人物圖」26.9x50.9cm, 上海博物館, 滬1-0442. (二)
「人物」四段卷, 『小仙』27.4x51.8cm, 上海博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.71》
「詞林雅集圖」『吳偉』27.9x125.1cm, 滬1-0444. (二)
「仙女圖」162.7x63.8cm, 滬1-0445. (二)
「松谷撫琴圖」160.9x90.8cm, 滬1-0446. (二)
「松陰小憩圖」『小仙； 吳偉』166.8x97.2cm, 滬1-0447. (二)
「菖蒲壽石圖」91.2x30.5cm, 滬1-0449. (二)
「臨流讀書圖」『小仙； 吳偉』167x97.3cm, 上海博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.59》
「垂釣圖」『小仙； 鈐一印』233.9x97.6cm, 上海博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.53》
「秋江漁父圖」『小仙； 吳偉』164x106.2cm, 上海博物館.
「和靖詩意圖」『小仙』166.5x102.2cm, 滬1-0452. (二)

「觀水中月圖」166.5x102.2cm, 上海博物館.
「談道圖」(崆峒問道圖)『江夏吳偉拜畫； 小仙』30x97cm, 天津藝術博物館.

 「柳岸閑步圖」『小仙； 吳偉』167.8x101cm, 天津藝術博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.67》
「攜琴訪友圖」天津市藝術博物館.
「漁父圖」『小仙』176x106cm, 津7-0081.(九)

「水際納涼圖」中國美術館, 143.4x48.3cm, 京3-010.(一)

「漁父圖」首都博物館,　177x97.6cm, 京5-179.(一)

「水際納涼圖」143.4x48.3cm, 中國美術館, 京3-010 (一)

「柳下釣魚圖」『小仙畫』首都博物館.
「孤松盤桓圖」『小仙； 吳偉』首都博物館.
「洗耳圖」(棠由洗耳圖) 『小仙； 鈐： 吳偉.』144x101.3cm, 山東省文物商店. 

魯3-01.(十六) 

「松下讀書圖」『吳偉； 小仙』157x96cm, 山東省青島市博物館. 魯5-008.(十六)

「雪窗讀書圖」『小仙； 江夏吳偉小仙』211.5x157cm, 山東省博物館.
「龍江別意圖卷」『小仙吳偉； 小仙吳偉』32x128.5cm, 山東省博物館. 後幅有黃謙楷書序, 年款弘治二年.
「看泉賦詩圖」(觀瀑吟詩圖)『吳偉； 小仙』156.3x95cm, 青島市文物商店. 

「松陰樵憩圖」『吳小仙筆； 吳偉』139.5x96.5cm, 濟南市博物館.
「灞橋風雪圖」『小仙』濟南市博物館.
「寒江釣艇圖」『小仙』116.5x67.5cm, 廣東省博物館. 粵1-0043

「仿李公麟洗兵圖」『弘治丙辰(1496)秋七月, 湖湘小仙吳偉為獻蘊真黃公； 吳偉』 31x597cm, 廣東省博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.54》
「雪江捕魚圖」(雪景漁樂圖)『吳偉； 次翁、小仙吳偉』245x156cm, 湖北省博物館.
「松石讀書圖」『小仙； 吳偉』湖南省博物館.
「二仙圖」174x94.5cm, 上海人民美術出版社. 滬5-02.(十二)

「松下吹簫圖」154x95.2cm, 安徽省博物館. 皖1-017.(十二)

「踏雪尋梅圖」『江夏吳小仙； 印文模糊不辨.』182x101cm, 安徽省博物館.

皖1-018.(十二)

「海舟晚泊圖」『小仙畫； 吳偉』常州市博物館.
「人物軸」『小仙畫； 吳偉』常州市博物館.
「人物冊」『次翁』雲南省博物館.
「琵琶美人圖」  60.36  125.1 x 61.3cm 印第安那波里斯美術館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.77》
「觀鶴圖」  B71.D1  188x99.5cm The Asian Art Museum of San Francisco

「漁樂圖卷」『江夏吳偉筆； 吳偉』27.3x224.2cm, Berkeley University, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.46. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.81》
「樹下高士圖」『吳氏小仙』146.2x82.5cm, 波士頓美術館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.76》

「東方朔偷桃圖」134.6x87.6cm, 馬薩斯州美術館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.82》
「行旅圖」311.2x143.2cm, 密西根大學美術館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.79》

「聽蕭圖」168x102.5cm, 王季遷藏.《海外中國名畫精選-明》p.73. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.80》
「酒醉圖卷」『職文華殿錦衣吳偉； 魯夫、欽賜畫狀元職文華殿吳偉印』37.5x512xm, 英國大英博物館. 《中國古代繪畫名作輯珍 pl.78》
Woodcutter, 164.5x95cm, British Museum, Chinese Painting 86
「許由巢父圖」『湖湘吳小仙寫』142.8x77.4cm, 德川美術館.《水墨美術大系》第二卷 p.65. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.41.
「漁樂圖」《水墨美術大系》p.183.

「四仙圖」久本寺Kuhoniji Temple, JT183-001.

鐘禮( 約活動於1480-1500 ) 字欽禮, 號會稽山人, 南越山人, 浙江上虞人. 自題其居「一塵不到處」. 成化、弘治年間入仁智殿, 但行徑如隱士, 書法效趙孟頫, 得文人推崇. 孝宗曾背立觀其作畫, 忽持其鬚呼為天下老神仙. 因金雋圖章配用之. 山石法董巨, 粗黑抖動長線條, 披麻皴變體. 在明畫錄中與浙派蔣嵩、鄭顛仙、張路、被認為「徒逞狂態」, 目為「邪學」. 

傳宋馬遠(鐘禮)「舉杯玩月」『鐘禮』205.6x104.1cm, 台北故宮.(二 p.149)

「雪溪放艇圖」(雪景山水圖) 『會稽山人鐘欽禮書於一塵不染處』
170.8x103.2cm, 北京故宮.

「觀瀑圖」『鍾禮』177x103.5cm,  Art Museum, Princeton University.《水墨美術大系》22, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.92.

「高士觀瀑圖」 176.5 x 103.2cm,  The Metropolitan Museum of Art. 《海外藏中國歷代名畫》p.150.
「春、冬山水圖」『鍾禮』『會稽山人鍾欽禮畫於一塵不染處』186.2x107.3cm, 金地院. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.94. 《海外藏中國歷代名畫》p.148、149.
「漁樵問答圖」『鐘禮』139x82.6cm, 定勝寺 Joshoji Temple.《水墨美術大系》81. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.95. 《海外藏中國歷代名畫》p.146.
傳馬遠「舉杯望月圖」205.6x104.1cm, 台北故宮.《水墨美術大系》p.185. 

鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.93.
王諤( 約1462-1541之後 )字廷直, 浙江奉化人. 畫山水初師里人蕭鳳, 後臨摹唐宋諸家. 弘治年間供奉仁智殿, 孝宗稱之： 今之馬遠也. 武宗正德時亦備受禮遇, 受命為錦衣千戶, 正德五年(1510)賞頒「欽賜王諤圖書」. 同邑盧鎮學師諤, 亦稱絕藝.

「溪橋訪友」『四明王諤寫； 鈐：東原、廷直』172.1x105.8cm, 台北故宮.(七 p.217)

「瑞雪凝冬」『鈐： 欽賜王諤圖書』139.6x91.5cm, 台北故宮.(七 p.219)

「江閣遠眺圖」『王諤寫； 御府圖繪之記』143.2x229cm, 北京故宮 

「秋堂吹簫圖」『王諤； 四明王廷直』184x98.2cm, 北京故宮
「踏雪尋梅圖」『臣王諤寫； 弘治、廣運之寶、御府圖繪之記』106.7x61.8cm, 

北京故宮.

「觀瀑圖」『王諤』190x106cm, 安徽省博物館.　皖1-022.(十二)

「月下吹簫圖」『王諤』184x99cm, 山東省濟南市博物館. 魯2-010.(十六)

「山水圖」『錦衣千戶東原王諤寫； 廷直、東原叟』146x80cm, 東京國立博物館.《水墨美術大系》79, 《海外中國名畫精選-明》p.77.
「赤壁圖」常照皇寺,  Joshokoji Temple.《水墨美術大系》80.
「送源永春還國詩圖」『直武英殿錦衣指揮王諤寫； 欽賜王諤圖書； 廷直； 兩聘賜； 東原  』?《水墨美術大系》p.184.
「溪流靜釣圖」『王諤； 廷直』《水墨美術大系》p.185.

「雪嶺風高」『雪嶺風高； 欽賜王諤圖書.』187x98.8cm, 出光美術館.《海外藏中國歷代名畫》p.151.

「攜琴訪友圖」146x80cm, 東京國立博物館. 《海外藏中國歷代名畫》p.153.

「雪景山水圖」『文華殿值錦衣衛鎮撫王諤寫； 四明王廷直.』 47-74  104x183cm The Art Museum, Princeton University. 《海外藏中國歷代名畫》p.152.

Before the Waterfall, C 94  106.7x165.1cm, University of Pennsylvania Museum, Orientations, 2001, February, Fig.1.  

Listening to the Ch’in, 162.5x77cm, British Museum, Chinese Painting Add. 368.

王世昌( 1462-1531以後 ), 字田寺雍, 號歷山, 山東歷城(今濟南)人. 工山水人物, 成化時與吳偉同時被徵, 供職畫院, 官武英殿直錦衣鎮撫.
「大幅山水」『嘉靖己丑(1529)菊月望後, 王疇雍作； 歷山.』 245x381.5cm, 台北故宮.(七 p.213)

「俯瞰激流」『王世昌印； 歷山』(1529) 283x383cm, 台北故宮.(七 p.215)

「松蔭書屋圖」『世昌； 林山.』 16.95  184.2x101.7cm  Freer Gallery of Art  

A21-240《水墨美術大系》74, 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.69.

「高士吟秋圖」『王世昌； 歷山.』206x110.5cm, 東京國立博物館. 

鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.70. 《海外藏中國歷代名畫》p.160.
「山水圖」 207.8x114.5cm,  Loan to Yale University Art Gallery.
「桃源行圖」『嘉靖辛卯(1531)穀雨後, 七十翁歷山作； 世昌、  小呂、歷山.』  1986.86.1   24.5x190.5cm  Yale University Art Gallery.

「高士訪隱圖」尺寸不詳, 村上與四郎. 《海外藏中國歷代名畫》p.165. 
雷濬, 四明浙江(寧波)人, 學呂紀, 推測其作品可能遭到改款的命運, 此件為其唯一作品.
「雪梅山禽圖」『四明雷濬』184x103cm, 天津市藝術博物館. 津1-10.(八p.167)

吳偉畫風在成化、弘治間影響較大, 因他是江夏人, 人們習慣把他為代表的一批畫家稱「江夏派」是浙派的支流. 追隨其後的職業畫家有張路、蔣嵩、汪肇、鄭文林、朱邦、史文等.
弘治年間(1488-1506)至嘉靖中期(1523-1566).
狂態邪學派的周邊： 鄭文林、張復陽、鐘欽禮、蔣三松、張平山、王海雲、吳小仙、蔣子成、郭詡等. 
正德時期( 1506-1521 )

明武宗

「畫哈叭驚蟬圖」『正德年製； 廣運之寶』121x57.4cm, 台北故宮.(七 p.323)

朱端(活動於1501-1520), 字克正, 號一樵, 浙江海鹽人. 正德時以畫士直仁智殿, 授錦衣指揮, 欽賜「一樵圖書」, 遂號一樵. 山水師馬遠、盛懋, 墨竹師夏昶, 亦善畫翎毛、花卉, 師呂紀. 

「尋梅圖」『朱端； 鈐：克正』208.3x124.5cm, 台北故宮.(八 p.47)

「煙江遠眺圖」『朱端； 鈐： 克正、辛酉徵士、欽賜一樵圖書』168x107cm, 北京故宮, 本幅有『怡親王寶』藏印. 
「猛虎渡河圖」174x113.3cm, 北京故宮.
「竹石圖」『朱端； 朱端』167.4x100.5cm, 北京故宮.
「芝泉桃實圖」(海日壽桃圖) 『一樵朱端； 鈐： 克正、辛酉徵士、欽賜一樵圖書.』76x114cm, 山東省煙臺市博物館. 魯7-06.(十六)

「松院閑吟圖」『朱端； 克正、辛丑徵士、欽賜一樵圖書』230.2x124.3cm, 天津市藝術博物館. 津7-0145. 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.63.

「銷夏圖」(木框裱)  35-153, 182.5x121.2cm, Nelson-Atkins Museum. 

鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.66.

「寒江獨釣圖」『朱端； 克正』, 172.5x109.5cm, 東京國立博物館. 《水墨美術大系》86. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.64.《海外中國名畫精選-明》p.109.
「仿郭熙山水圖」『朱端； 克正、辛酉徵士、欽賜一樵圖書.』 367.5x106.6cm, 瑞典遠東古物館. Museum of Far Eastern Antiquities, Stockholm. 《海外中國名畫精選-明》p.111. 《海外藏中國歷代名畫》p.163.

「舟夫圖」『正德戊寅(1518)歲九月朔後二日, 雅山一樵朱端寫. 克正、賜一苗  、龍顏下史、辛酉徵士.』123x62.3cm, 波士頓美術館. 《水墨美術大系》85. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.61. 《海外中國名畫精選-明》p.112.

「山水圖」《水墨美術大系》p.185.

「墨竹圖」178x104cm, 橋本太乙. 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.65. 《海外藏中國歷代名畫》p.165.

傳明 朱端 「山水圖」   77.134  Stanford University Museum of Art.

明 朱端 冊頁裱軸    Leslie Tany Family Collection.

張路( 約活動於 1490-1563； 1464-1538 ) 字天馳, 號平山, 河南祥符(今開封)人, 生卒約弘治三年至嘉靖四十二年. (1490-1563) 始仿王諤, 後學吳偉. 亦有戴文進風致. 活躍於北京附近, 一五二一至一五二六年間入北京太學, 因大司馬李鉞(1465-1526)贊助而聲名遠播. 後遊於杭州、紹興, 七十歲歸隱開封. 

「老子騎牛」『平山； 張路印.』101.5x55.3cm, 台北故宮.(七 p.211)

「觀瀑圖」扇面『平山』18x50.4cm, 北京故宮, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.110.
「風雨歸莊圖」『平山； 張路』141.3x90.8cm, 北京故宮.
「風林觀雁圖」『平山； 張路』141.3x90.8cm, 北京故宮.

「山雨欲來圖」『平山； 張路』147x105cm, 北京故宮.

「吹蕭女仙圖」『平山； 張路』141.3x91.8cm. 北京故宮.
「麻姑獻壽圖」『平山』138.7x97cm, 北京故宮.

「鳳凰女仙」『平山； 鈐：張路』139x97.3cm, 北京故宮.
「雜畫冊」十八開, 31.6x59.3cm, 上海博物館, 滬1-0537.(二)

「竹下讀書圖」139x82.5cm, 滬1-0538.(二)

「溪山泛艇圖」165.8x97.5cm, 滬1-0539.(二)

「蒼鷹逐兔圖」『平山； 張路』158x97cm, 南京博物院.
「松下步行圖」(松陰高士圖)『平山； 張路印』120.8x61.5cm, 

浙江省寧波市天一閣文物保管所. 浙35-08,  (十一)

「望月圖」『鈐： 張路印』151.4x103.1cm, 濟南市博物館.

「人物故事圖」(淮南王求仙圖) 25.7x153.5cm, 津7-0092.(九) 第二段鈐『平山』.

「二仙圖」115.7x80.6cm, 津7-0093.(九)

「仙人渡水圖」160x95cm, 津7-0094.(九)

「山行落帽圖」『平山』155.8x98cm, 天津市藝術博物館. 津7-0095. (九)
「雪江泊舟圖」148.5x98cm, 津7-0096.(九) 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.105.
「樓臺望月圖」『平山； 張路』182.7x110.2cm, 天津市藝術博物館, 津7-0097.(九)

「獻桃圖」92x118.5cm, 津7-0098.(九)

「耕讀圖」河南省博物館, 151x73cm, 豫1-01, p.103.(八)

「桃源問津圖」中央美術學院, 100.5x150cm, 京7-005.(一)

「八仙圖」清華大學工藝美術學院, 153.1x102.6cm, 京8-003.（一）
「樵漁圖」首都博物館,　163.7x99.7cm, 京5-182. (一)

「柳艇彈琶圖」安徽省博物館,　168x106cm, 皖1-024.(十二)

「賞月圖」安徽省博物館,　147x98cm, 皖1-025.(十二)

「琴鶴焚香圖」福建省廈門華僑博物館, 152x103cm, 閩4-01.(十四)

「鐵拐李」(李仙像) 『平山』吉林省博物館, 吉1-031.(十六) 

「二仙圖」山東省博物館, 魯1-011.『平山』(十六)
「乘鸞圖」山東省博物館, 魯1-012.(十六)

「玉兔桂月圖」山東省濟南市博物館, 魯2-013.(十六)

「望雲圖」『平山』四川省博物館, 川1-029.(十七) 
「蒼鷹逐兔圖」『平山； 張路』158x97cm, 南京博物院.
「拾得圖」  11.302  158.6x89.3cm Freer Gallery of Art  A21-185

「觀畫圖」  1990.6  148.8x98.9cm The Metropolitan Museum of Art 

傳明 張路 歲寒三友圖 A16-087  47-150 127x180cm The Art Museum, Princeton University.

「觀瀑圖」『平山』166.4x102.9cm, 明尼阿波里斯藝術中心.《海外藏中國歷代名畫》p.179.

「聽琴圖」『平山； 張路印.』柏林東亞美術館. 《海外藏中國歷代名畫》p.181. 

「漁夫圖」『平山』138x69.2cm, 護國寺.《水墨美術大系》95. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.103. 

「望氣圖」《水墨美術大系》96.

「老松鳴鶴圖」『平山』122.5x100cm, 橋本太乙,《水墨美術大系》97. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.106.
「道院馴鶴圖」『平山； 張路印』140x97.5cm, 橋本太乙.《水墨美術大系》98. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.104. 《海外中國名畫精選-明》p.81. 《海外藏中國歷代名畫》p.183.
「高士圖」『平山』? 156x98.2cm(日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. Pl.89)

「觀月圖」『平山； 平山』 74x128.2cm, 京都國立博物館, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.107. 《海外藏中國歷代名畫》p.181.
「東坡歸院圖」31.2x121.7cm, University of Claifornia, Berkeley, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.108.

Fishermen, 164x95cm, British Museum, Chinese Painting Add.371.

「高士觀瀑圖」166.4x102.9cm, 明尼波利藝術館, 《海外中國名畫精選-明》p.79.
「彈琴圖」『平山； 張路印』31.4x67cm, 美國景元齋, 《海外中國名畫精選-明》p.82.

劉節( 活動於 1522-1556； 十五世紀後半十六世紀初 ) 宮廷畫家劉進的息子, 父子皆畫魚. 江西省安成人. 憲宗、孝宗時人?

「藻魚圖」『錦衣鎮撫值文華殿安成劉節寫； 鈐三印不辨.』47.18.130  178.5x107.2cm  A1-301  The Metropolitan Museum of Art. 《海外藏中國歷代名畫》p.170.

藻魚圖『鈐：日近清光.』(上有汴榮寫1487年贊) 104x59cm, 青森縣中村勝彥氏 (日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. v.12, Pl. 57.) 《海外藏中國歷代名畫》p.168.

藻魚圖 青森縣中村勝彥氏  103.7x59cm, (日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. v.12, Pl. 58.) 《海外藏中國歷代名畫》p.169.

施雨, 泗州人, 與張路爭鳴, 號石泉. 《祥符志》

「巖邊遠眺圖」140.7x98cm, 南京博物院. 蘇24-0074.(風格似張路, 七)

鄭文林( 活躍於十五至十六世紀 ), 號滇仙, 閩縣(福建福州)人. 《圖繪寶鑒續纂》作顛仙為誤.
「春柳奕棋圖」『顛仙； 顛仙』187.7x94.5cm, 北京故宮. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.89. 

「二仙圖」『滇仙』156x98.3cm, 中央美術學院, 京7-026、27.(一)
「女仙圖」『滇仙』160x100cm, 中央美術學院.
「群仙圖」(群仙高會圖) 『滇仙； 鈐：鄭文林印.』249x105.9cm, 廣州美術館, 粵2-038.(十四)「人物圖」161x70cm, 橋本太乙, 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.87.
「人物圖」162.7x76.7cm, 橋本太乙, 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.87.

「飼羊圖」『顛仙?』176x101.5cm, 景元齋, 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.88. 《海外中國名畫精選-明》p.93.

「四仙觀瀑圖」170.6x100, 藪本公三,《水墨美術大系》25, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.90.

「漁童吹笛圖」、「柳蔭人物圖」『顛仙； 鈐：鄭文林.』《水墨美術大系》102、103.

《海外藏中國歷代名畫》p.185.

「山水人物圖」176x101.5cm, 高居翰藏.《海外藏中國歷代名畫》p.186.

「虎圖」179.2x105.9cm, 國清寺.《海外藏中國歷代名畫》p.187.
朱邦( 十六世紀 ), 字正之, 號九龍山樵、隱叟、酣齁道人. 安徽新安(歙縣)人, 山水人物, 草草用筆, 墨汁淋漓, 與鄭顛仙、張平山相似.

「呂仙圖」同上,　184x96.1cm, 皖1-033.(十二)

「雪江賣魚圖」同上,　163.3x101.5cm, 皖1-034.(十二)

「松林獸蹟圖」廣東省博物館,　121.5x65.5cm, 粵1-0070.(十三)

「山水圖」《水墨美術大系》84.

「漁夫圖」《水墨美術大系》p.188.

「空山獨行圖」『空山獨往有心期, 開遍瑤花負所思； 天闊冥鴻送孤嘯, 日夕雲深歸去遲. 朱邦.』 47-135  91.5x161cm  The Art Museum, Princeton University, 《海外中國名畫精選-明》p.94.

Fishermen, 160x100.5cm, British Museum, Chinese Painting 125.

Official Awaiting an Imperial Audieence, 169x109cm, British Museum, Chinese Painting 144, from the Franks Collection

蔣嵩( 約活動於1500-1550 ), 一作崧, 號三松、 且來山人, 江蘇金陵(南京)人, 生平文獻可見周暉《金陵瑣事》卷二； 詹景鳳《詹氏小辨》卷四一； 朱謀垔《畫史會要》卷四； 姜紹書《無聲詩史》卷三； 徐沁《明畫錄》卷三. 山水人物派從吳偉出, 小幅亦自瀟灑勁特, 不著塵俗； 大幅喜用焦墨枯筆, 行筆粗莽, 多越矩度, 強作便不成章. 嵩原自畫扇頭起, 同時王孟仁亦以畫扇仿夏圭山水人物, 能信手而合, 但一入紙條, 便潦倒不成片. 其子蔣乾生於一五二五年. 蔣嵩未入宮廷服務. 一五一八年已是非常成熟的藝術家, 一五二o年正德皇帝巡幸南京, 他敬獻一幅畫, 皇上見嵩畫大悅, 召見並與之攜手.
「山水圖」金箋扇面『三松為西園作； 三松印』18.1x51.8cm, 北京故宮.
「漁舟讀書圖」『三松； 恭靖公孫、蔣嵩崧私印.』171x107.5cm北京故宮. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.98.

「蘆洲泛艇圖」(溪山漁艇圖) 『三松； 三松居士、 且來山人』198.6x104cm, 天津市藝術博物館, 津7-0136. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl96.
「攜琴看山圖」『三松； 恭靖公孫』163.2x98.5cm, 北京故宮.
「攜琴訪友」『三松』28.9x122cm, 上海博物館. 滬1-0707.(三)

「秋溪曳杖圖」『白門蔣三松； 三松』139.1x95.9cm, 上海博物館,　滬1-0708.(三)

「無盡溪山圖」『江東蔣三松寫無盡溪山圖』123x53.5cm, 上海博物館.
「坐對泉流」上海博物館, 滬1-0710.(三)

「雪中采梅圖」『三松； 鈐：  來山人』山東省煙臺市博物館, 153x48cm, 魯7-07.(十六)

「蘆浦漁舟圖」扇面, 『三松』四川省博物館, 川1-041.(十七) 

「漁夫山水圖」1923.220 146.8x53cm  Arthur M. Sackler Museum, Harvard University        

「四季山水圖」22.8x113.9 『三松為潔庵先生清玩； 三松文房之印.』
National Museum, Berlin. 德國柏林東亞美術館.《水墨美術大系》88-89. 《海外中國名畫精選-明》p.89. 《海外藏中國歷代名畫》p.188.

「雪暮歸漁圖」『三松』150.1x100.3cm, 密西根大學美術館, 《海外中國名畫精選-明》p.90. 《海外藏中國歷代名畫》p.192.

「攜琴遊山圖」148.5x89.5cm, British Museum, Chinese Painting Add.228, 《海外中國名畫精選-明》p.91. 《海外藏中國歷代名畫》p.190.

「山水圖」『三松』《水墨美術大系》92.

「漁舟圖」165.1x92.7cm, 景元齋舊藏,《水墨美術大系》93. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.100.
「歸漁圖」『三松』123x76.5cm, 鈴木家,《水墨美術大系》94. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.101.
「秋江漁艇圖」140.9x94.4cm, 日本私人藏. 《海外藏中國歷代名畫》p.191.

「蘆洲泛艇圖」《水墨美術大系》p.186.

「江山招隱圖」《水墨美術大系》p.186.
「江山漁舟圖」156x105.5cm, 南禪寺,《水墨美術大系》p.186. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.97.
「瀑邊書屋」張允中, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.102.

李著(生卒年不詳), 字潛夫, 號墨湖, 江蘇金陵(南京)人. 山水人物初學沈周之門, 得其法, 學成歸家, 時金陵重浙派吳偉, 遂變而趨時, 畫法仿吳偉, 承南宋院體傳統, 成為江夏派一員. 

「仿宋院畫山水圖」26.7x26.7cm, 美國柏克萊大學美術館藏.《海外中國名畫精選-明》p.83. 《海外藏中國歷代名畫》p.196.

「漁樂圖」『墨湖； 李著』36.5x1082.5cm, 日本橋本太乙. 《海外中國名畫精選-明》p.84.

史文( 十五世紀末-十六世紀初 ), 字尚質, 號再仙, 直武英殿, 官錦衣鎮撫, 人物學吳偉, 為浙派後期畫家.

「玉蟾圖」『玉蟾圖, 梁楷之意, 再仙作； 鈐：史文私印、尚質、行太師之後裔.』台北故宮.(九 p.271)

「松陰撫琴圖」『再仙； 御叟史文.』198.6x102.7cm, 北京故宮.

「松溪釣艇圖」『再仙； 御叟史文、尚質』149.5x100cm, 北京故宮.
「歸隱圖」上海博物館,　27.3x75.4cm, 滬1-0941.(三)

史忠(1437-1519)本姓徐, 名端本, 字本正. 後改名為史忠, 字廷直. 江蘇南京人. 年十七方能言, 外呆中慧, 人皆以癡呼之, 又謂之癡仙. 其畫山水有雲行水湧之趣. 

Winter Landscape with Fisherman  2000.664  142.3x32cm The Metropolitan Museum of Art

「仿黃公望山水圖」台北故宮.
「江湖寓適圖」『… 時正德二年(1507)….； 痴翁』28x140.3cm, 重慶市博物館
「雜畫冊」29.4x39.7cm, 上海博物館.
「古木圖」80.5x30.6cm, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.119.

「山水圖」雨宮家, 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.120.

「雨景山水圖卷」『…弘治十七年…鈐：臥痴樓、痴翁.』25x319cm, 波士頓美術館, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.121.《海外藏中國歷代名畫》p.221.

「雪景山水」The Metropolitan Museum of Art

「山水圖」98.9x52.5cm, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.122.

「山水圖」98.9x52.5cm, 科隆東方美術館.《海外藏中國歷代名畫》p.222.

汪肇( 約活動於弘治時十六世紀 ), 字德初, 號海雲, 安徽休寧人. 山水人物出於戴進、吳偉, 與蔣嵩相伯仲, 花鳥另出一家.

「起蛟圖」『海雲； two, both illegible』167.5x100.9cm, 北京故宮.
「柳禽白鷳圖」『海雲； 克終』190x103cm, 北京故宮

「拐仙圖」『海雲』133.9x74.1cm, 上海博物館.
「蘆雁圖」『海雲德初』185.4x101.8cm, 浙江省博物館, 浙1-026. (十一) 

「鷹石雙喜圖」171.5x100.2cm, 津7-0131.(九)

「松風樵話圖」『海雲』160.5x98.6cm, 北京畫院, 京6-03.(一)

「拐仙圖」133.9x74.1cm, 上海博物館, 滬1-0701.(三)

「虎溪三笑圖」123.2x78cm, 上海博物館, 滬1-0702.(三)

「楊柳水禽圖」(柳花水鳥圖) 『海雲』廣州美術館, 粵2-028.(十四) 

「觀瀑對話圖」『海雲』 A16-108  47-94  81x109cm,

The Art Museum, Princeton University,《水墨美術大系》87. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.112. 《海外中國名畫精選-明》p.92.

「竹林山水圖」『海雲德初』28.8x147.7cm,山口氏舊藏,《水墨美術大系》p.187. 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.111.

「松鶴圖」《水墨美術大系》p.187.

「松瀑閑話圖」《水墨美術大系》p.187.
「松鹿圖」『海雲』數本公三, JP12-633. 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.113.
萬邦正「雪溪垂釣圖」123x72.5cm, 天津藝術博物館, 津7-0141. (九)

萬邦治

「秋林覓句圖」『石泉； 萬氏邦治』164,5x101cm, 天津藝術博物館, 津7-0142.(九)

「飲酒圖」(醉飲圖)『石泉』 24.5x143cm, 廣東省博物館. 粵1-0324.(十三)
陳子和( 活動於十六世紀 ), 號洒仙, 福建浦城人. 初為塑工, 後改習畫, 寫水墨人物, 甚有仙氣. 評者謂在吳偉、郭詡之間.

「雪中獵夫圖」162.8x100.7cm, 個人藏, 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.77.
「瀑邊群鴉圖」京都市東海庵,  (日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. 193 N572 v.12.) 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.79.

「月下蘆雁圖」『子和』177x107.4cm, 京都市東海庵, (日本繪畫館12渡來繪畫, 講談社. 193 N572 v.12.) 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.79.

「雙鷹圖」149x98.5cm, 大友家, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.81.

「高士觀瀑.人物圖」116.4x36.7cm, 個人藏, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.83.

「柳下人物」鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.84.

「醉歸圖」150.2x97cm, 美國景元齋,  Dr. James Cahill. 鈴木敬, 《中國繪畫史.下》pl.85. 《海外中國名畫精選-明》p.76. 《海外藏中國歷代名畫》p.198.

「雙鳥圖」『麗仙? 鈐： 浦城酒仙印.』136.4x79.4cm, 東京國立博物館, 鈴木敬,《中國繪畫史.下》pl.86. 《海外藏中國歷代名畫》p.199.
Drunken Immortal Beneath an Old Tree  L.1997.24.11  174.5x102.5cm,

The Metropolitan Museum of Art

蔣貴, 號青山, 江蘇儀真(儀征)人. 宗吳小仙, 人物逼真, 山水近似. 

「寒山拾得圖」『青山』A16-080  46-148  105.5x173.5cm  

The Art Museum, Princeton University, 《海外中國名畫精選-明》p.86.
「道士」Private Colleciton, Kamakura

蕭海山, 生卒年不詳.
「古木雙鷹圖」『侍值武英殿錦衣蕭海山寫』179.7x97.8cm, 西雅圖藝術館.
附錄二、美國博物館及大學附屬美術館亞洲中國部門負責人名錄

Dr. James Watt

Department of Asian Art, The Metropolitan Museum of Art

1000 Fifth Avenue, New York, NY 10028-0198 USA

Mrs. Judith G. Smith

Administrator, The Metropolitan Museum of Art

1000 Fifth Avenue, New York, New York 10028-0198 USA

(212) 570-3838  Fax： (212) 396-5054

Dr. Dan L. Monroe

Executive Director and CEO, Peabody Essex Museum

East India Square, Salem, MA 01970  USA

Ms. Nancy Berliner

Curator, Chinese Art and Culture, Peabody Essex Museum

East India Square, Salem, MA 01970 USA

Dr. Bruce MacLaren

Dept. of Chinese Art, Peabody Essex Museum

(O) 978-745-9500 ext. 3171, E-mail：bruce_maclaren@pem.org

Dr. Robert Bergman

Director, The Cleveland Museum of Art

     

11150 East Boulevard, Cleveland, Ohio 44106-1797 USA


             

Dr. Ju-his Chou

Curator of Chinese Art, Coordinator of Asian Department   

The Cleveland Museum of Art, 11150 East Boulevard, 

Cleveland, Ohio 44106-1797 USA


             

Tel：(216) 707-2630  Fax：(216) 421-8654  E-mail： chou@cma-oh.org
Dr. James Robinson
Curator, Asian Art, Indianapolis Museum of Art

1200 West 38th Street , Indianapolis, Indiana 46208-4196 USA

Tel： (O)(317) 923-1331  Fax：(317) 926-8931  Email： JRobinson@ima-art.org
Dr. Marc F. Wilson
Director, The Nelson-Atkins Museum of Art




4525 Oak Street, Kansas City, Missouri 64111-1873 USA

Dr. Xiaoneng Yang

Curator of Chinese Art, The Nelson-Atkins Museum of Art




4525 Oak Street, Kansas City, Missouri 64111-1873 USA

Tel：(816) 751-1209 ext.1340  Fax：(816) 960-4541

Dr. Joseph Chang

Associate Curator of Chinese Art, Freer Gallery of Art

Arthur M. Sackler Gallery, 1050 Independence Avenue, SW

Washington, D.C. 20560-0707 USA

Tel：(202) 357-4880 ext. 226  Fax：(202) 357-4911 E-mail：joseph.chang@asia.si.edu
Dr. Jock Reynolds

Director, Yale University Art Gallery

1111 Chapel St. at York Street, P.O. Box 208271, 

New Haven, CT 06520-8271 USA

Dr. David A. Sensabaugh

Curator of Asian Art, Head of the Department of Asian Art

Yale University Art Gallery, 1111 Chapel St. at York Street

P.O. Box 208271, New Haven, CT 06520-8271 USA

(203) 432-7266  E-mail：david.sensabaugh@yale.edu
Dr. Cary Y. Liu

Associate Curator of Asian Art, The Art Museum, Princeton University

Princeton, New Jersey 08544-1018 USA

Tel：(609) 258-3788  Fax：(609) 258-5949 E-mail：caryliu@phoenix.princeton.edu
Dr. Malcolm Roggers

Director, Museum of Fine Arts, Boston

Department of Asiatic Art, 465 Huntington Avenue,

Boston, MA 02115-5519 USA



      

Dr. Wu Tung


Curator of Asiatic Art and, Head of the Dept. of Asia, Oceania & Africa,

   

Museum of Fine Arts, Boston, Department of Asiatic Art 

465 Huntington Avenue, Boston, MA 02115-5519 USA



      

E-mail：TWU@mfa.org
Dr. Robert D. Mowry
 

Alan J. Dworsky Curator of Chinese Art and, Head of the Department of Asian Art,

Arthur M. Sackler Museum, Harvard University, 485 Broadway, Cambridge, MA 02138 USA

Tel：617-495-0529  Fax：617-495-5211  E-mail： mowry@fas.harvard.edu
Dr. Mimi Gardner Gates

Director, Seattle Art Museum 

100 University St. Seattle, WA 98101-2902 USA

Dr. Emily J. Sano
Director, The Asian Art Museum of San Francisco

The Avery Brundage Collection, Golden Gate Park

8th Avenue and JFK Drive, San Francisco, CA 94118 USA

Dr. Michael Knight

Senior Curator of Chinese Art, Asian Art Museum of San Francisco

Chong-Moon Lee Center for Asian Art and Culture, Golden Gate Park

8th Avenue and JFK Drive, San Francisco, CA 94118 USA

Tel: (415) 379-8821  Fax：(415) 668-8929  E-mail：mknight@asianart.org
Dr. Graham W.J. Beal

      

Director, Los Angeles County Museum of Art

5905 Wilshire Boulevard, Los Angeles, CA 90036 USA

Dr. T. June Li

Associate Curator, Chinese and Korean Art, Los Angeles County Museum of Art

5905 Wilshire Boulevard, Los Angeles, CA 90036 USA

Tel: (323) 857-6579  E-mail: Jli@lacma. org

Dr. John Listopad

The Patrick J. J. Maveety, Curator of Asian Art

The Iris & B. Gerald Cantor, Center for the Visual Arts

328 Lomita Drive at Museum Way, Stanford, CA 94305-5060 USA

(650) 723-4178  Fax：(650) 725-1652  E-mail：listopad@stanford.edu
� Suzuki Kei, Comprehensive Illustrated Cataloque of Chinese Painting。 Tokyo, 1982-83。


� 國立故宮博物院亦曾於民國七十四年，收集歐美日各大博物館所收藏歷代中國藝術品物，編輯一套名為《海外遺珍》的圖片目錄，方便藝術史工作者研究之用。    





� 從最近拍賣場上古代書畫部分, 除與清代宮廷有關的書畫熱賣之外, 其他拍品表現大體不盡理


想。 清代宮廷畫家金昆、梁詩正等所製作的「大閱圖」、郎世寧「平野鳴秋」、徐揚「乾隆南巡


圖」皆為此類宮廷皇室紀實性繪畫創一佳績。   


� Vanderstappen, Harrie。 “Painters at the Early Ming Court。” Monumenta Serica, XV (1956), p。258-302； XVI(1957), p.315-346。 鈴木敬,《明代繪畫史研究-浙派》(東京, 木耳社, 1968)； Cahill, James。 Parting at the Shore： Chinese Painting of the Early and Middle Ming Dynasty。 (New York and Tokyo, Weatherhill, 1978)； Richard Barnhart, Painters of the Great Ming：The Imperial Court and the Zhe School, Dallas, The Dallas Museum of Art, 1993)； 石守謙, <浙派畫風與貴族品味>,《風格與世變：中國繪畫史論集》(台北, 允晨文化, 1996), 頁183-228。


�  Sung, Hou-mei。 “The Formation of the Ming Painting Academy” , Ming Studies 29 (Spring, 1990) p. 30-47。 其餘請參閱附錄書目。


�  明徐沁,《明畫錄》：「沈希遠崑山人, 工傳神。 洪武中寫御容稱旨, 所山水宗馬遠。」、「陳遠字中復, 即遇弟。 工楷書, 繪事得其兄法, 為高皇寫御容稱旨, 授文淵閣待詔。」收於《美術叢刊》(台北, 國立編譯館, 1986) , 第四輯, 頁223。


�  明姜紹書,《無聲詩史》：「趙原字善長… 洪武中徵畫史集中書, 令圖往賢著功名者, 趙原應對忤旨, 見法。」收於《畫史叢書》(台北, 文史哲出版社, 1974), 第二冊, 卷一。


�《明太祖文集》<盛叔彰全畫記>,《中國史學叢書》(台北, 台灣學生書局, 1965), 第二十二冊, 卷一四。


� 明姜紹書,《無聲詩史》：「朱孔陽, 華亭人。 官至太常卿, 工署書, 兼善畫…成祖遷都北平, 宮殿榜額, 皆孔陽筆。」《畫史叢書》(台北, 文史哲出版社, 1974), 第二冊, 卷一。


�  明代內閣制度乃由翰林院發展而來, 殿閣大學士由皇帝從翰林中選拔, 翰林院官可備諮詢顧問, 協助辦理國家事務。 翰林院殿閣大學士侍於皇帝左右, 為皇帝經筵日講修書, 並參與宮廷書畫家的推薦與任用。


� 清馬宗霍,《書林藻鑑》(《藝術叢編》, 台北, 世界書局, 1967), 第一集, 第五、六冊, 卷十一。


�  滕用亨善鑒古, 精篆隸書。 永樂出以善書徵入畫院, 年已七十， 授翰林待詔。《元人傳記資料索引》(台北, 國立中央圖書館, 1978), 頁815。 在王璲所撰《吳下冢墓遺文》「滕公墓誌銘」中亦曾提到。


� 清張廷玉,《明史. 太祖本紀》卷二, 洪武元年, 「八月己巳, 以應天為南京, 開封為北京。 庚午, 徐達入元都, 封府庫圖籍, 守宮門, 禁士卒侵暴, 遣將巡古北口諸隘。」 《四部備要. 史部》(台北, 台灣中華書局, 1965), 冊227, 頁11。


� 它們大多是由胡惟庸案查鈔而來, 此騎縫半印分別鈐在簿冊與畫幅上存檔。 請參閱丁羲元, <典禮紀察司印考>, 《故宮文物月刊》, 第214期, 頁64。  


� 明葉盛(1420-1474),《水東日記》(《叢書集成新編》, 台北, 新文豐, 1985), 八五, 卷三, 頁101。


� 明何良俊(1506-?),《四友齋畫論》(《藝術叢編》,台北, 世界書局, 1962), 第一集, 第十二冊, 頁43。


� 明韓昂續纂, 《圖繪寶鑑》(《藝術叢編》, 台北, 世界書局, 1962), 第一集, 第十一冊, 卷第六, 頁 92。 


� 林莉娜, <明宣宗其人其時及其藝術創作>,《故宮學術季刊》, 第十卷, 第二期。 


� 參見沈德符,《萬曆野穫篇》<內閣. 仁智等殿官>「文華為司禮監提調。 與提督本殿大璫相見, 但用師生禮。 武英殿中書官, 先朝不曾設, 其在今日, 則屬御用監官轄。 一應木監刊刻書篆, 并屏幛 衰角, 以及鞭扇陳設繪畫之事. 」(《筆記小說大觀》, 台北, 新興書局, 1976), 十五編, 卷九, 頁249。 


� 單士元, <文華殿與武英殿>,《我在故宮七十年》(北京, 北京師範大學出版社, 1977), 頁445。 


� 清于敏中(1714-1779),《欽定日下舊聞考》 (《筆記小說大觀》, 台北, 新興書局, 1983), 


四十五編, 第七冊, 卷三十五, <宮室>, 頁544。


� 沈德符,《萬曆野穫篇》<內閣. 仁智等殿官>「凡雜流以技藝進者, 俱隸仁智殿。 自在文


  華殿、武英殿之外…」(《筆記小說大觀》, 台北, 新興書局, 1976), 十五編, 卷九, 頁249。


� 劉道廣, <明代畫院之制及戴進事跡考略>,《美術研究》, 一九八九年, 第四期。


� 聶崇正, <清代宮廷繪畫機構、制度與畫家>,《美術研究》, 一九八四, 第三期, 頁51。 


� 有關其職掌詳見明劉若愚、呂宓,《明宮史》<木集. 內府職掌>：「司禮監提督一員, 秩在監官之上, 於本衙門居住, 職掌古今書籍、名畫、冊葉、手卷、筆硯、墨硃、綾紗、絹布、紙劄, 各有庫儲之。 選監工之老成勤勉者掌其鎖鑰。」(《筆記小說大觀》, 台北, 新興書局, 1983), 三十五編, 第四冊, 頁25。


� 《明宮史》,＜內府職掌. 御用監＞(《筆記小說大觀》, 台北, 新興書局, 1983), 三十五編, 第四冊, 頁33。 


� 見清張廷玉《明史》, <職官志五> 所載：「錦衣衛, 掌侍衛、緝捕、刑獄之事, 恆以勛戚都督領之, 恩廕寄祿無常員。」 (台北, 台灣中華書局, 1965), 卷七十六, 頁5。 


� 徐邦達, <明代供奉畫家的官職考> ,《歷代書畫家傳記考辨》, 頁75-78。


� 明葉盛,《水東日記》曾有記載：「嘗聞宣德中, 內府工作答應之人, 多與軍職。」(《叢書集成新編》, 台北, 新文豐出版公司, 1985), 八五, 卷四, 頁104。


�《明史》, <劉健傳>, (台北, 台灣中華書局, 1965), 卷一八一, 頁5。


� 清胡敬《國朝院畫錄序》(《畫史叢書》, 台北, 文史哲出版社,1974 ), 第三冊, 頁1793。 


� 明黃佐(1490-1566)《翰林記》, <真草篆隸> (《叢書集成新編》, 台北, 新文豐書局, 1985), 


三十, 卷十九, 頁346。 


� 《明史》, (台北, 台灣中華書局, 1965), 卷七十四, 頁7


� 《明史》, (台北, 台灣中華書局, 1965), 卷七十四, 頁8。


� 清葉鳳毛,《內閣小志》(《叢書集成新編》, 台北, 新文豐, 1985) , 三十, 頁502。 


�「將作院」在元代是為高層次手工藝技術管理機構, 在將作院下的諸路金玉人匠總管裏另設有「畫局」, 管理宮殿裝飾畫工。 見清張廷玉撰, 《明史》(台北, 中華書局排印本, 1965 ), 冊六, 頁1762。


� 據明何良俊(1506-? ),《四友齋畫論》(《藝術叢編》, 台北, 世界書局, 1962), 第一集, 第十二冊, 頁43。


� 聶崇正, <明代宮廷中何以浙閩籍畫家居多>,《美術觀察》1997, 第4期。


� 清胡敬,《國朝院畫錄序》(《畫史叢書》, 台北, 文史哲出版社, 1974) , 第三冊。「明有文淵閣待詔陳遠, 武英殿待詔邊文進, 華蓋殿供御馬時暘, 直仁智殿上官伯達、戴文進、謝廷循、石銳、李在、周文靖、沈政、張乾、林時詹、鐘禮、詹林寧、朱端、曾和, 供奉翰林文字唐肅, 供事內殿顧炳, 供事內府盛著、郭純、張廣, 內供奉郭文通, 直秘殿呂文英, 直內殿為序班楊節, 文思苑副使許伯明, 試畫品中書鐘士昌, 錦衣指揮商喜、呂紀, 錦衣鎮撫周鼎、鄭時敏、鄭文英、林郊, 錦衣千戶謝環、王諤、張一奇, 錦衣百戶賜畫狀元吳偉, 外此被徵召, 承恩寵, 登畫學, 隸畫院而官秩無考, 及官他秩者, 未備載焉。」


� 明代文武官常服花樣式樣仙鶴、錦雞、孔雀、雲雁、白鷴、鷺鷥、鸂鷘、黃鸝、鵪鶉、練鵲、獅子、虎豹、熊羆、彪、犀牛、海馬亦常用作裝飾物。


� 單國強, <明代宮廷畫中的三國故事題材>, 《故宮博物院院刊》, 一九八一年, 第一期, 頁 43-48。


�「南中報恩上官畫廊, 戴進殿壁, 久遭劫火, 都門惟慈仁、永安, 尚存劉瀾、商喜之跡, 惜瀾之生平, 已無可考。」據清徐沁《明畫錄. 道釋》(《叢書集成新編》, 台北, 新文豐, 1985) , 五三, 頁389。


� 清郝玉麟撰,《福建通志》, 卷二二四, 見於穆益勤編著,《明代院體浙派史料》(上海, 上海人民美術出版社, 1985), 頁32。


� 宗典, <李在卒年考>,《朵雲》, 一九九一年, 第三期。


� 清郝玉麟《福建通志》＜伎術＞：「李在, 甫田人, 精繪山水, 墨氣淋漓… 吳浙間多珍之者, 宣德中與戴文進、謝廷循、周文靖同待詔仁智殿。 」


� 明楊士奇《東里文集續編》卷四, <翰墨林記> (《四庫全集. 集部》一七七, 別集類, 台北, 商務印書館,1983), 第一二三八冊, 頁421。


� 陸九皋, <謝廷循杏園雅集圖卷>,《文物》, 一九六三年, 第四期, 頁24。


� 明劉若愚《酌中志》(《筆記小說大觀》, 台北, 新興書局, 1979), 二四編, 第七冊, 卷之十六,頁4245。


� 明葉盛《水東日記》(《筆記小說大觀》, 台北, 新興書局, 1979), 三六編, 第三冊。


� 戶田禎佑, ＜劉節筆藻魚圖＞,《美術研究》第二四0號, 1965。 頁18-25。


� 林莉娜, <明代沐氏家族之生平及其書畫收藏>,《故宮文物月刊》, 第九卷五期, 1991。 以及Steven D。 Owyoung, <The Huang Lin Collection>, 《Archives of Asian Art》, XXXV/1982, The Asia Society。 


� 石守謙, <浙派畫風與貴族品味>《風格與世變：中國繪畫史論集》(台北, 允晨文化, 1996), 頁194-214。


� 楊臣彬, <談明代書畫作偽>,《故宮博物院院刊》, 一九九0年, 第八期, 頁72-92。
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